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Para que haja a arte, para que haja uma a¢do e uma visualizagdo estéticas é
incontornavel uma precondicdo fisiologica: a embriaguez. A embriaguez precisa ter
elevada primeiramente a excitabilidade de toda a maquina: sendo ndo se chega a arte.
Todos os modos mais diversamente condicionados da embriaguez ainda possuem a for¢a
para isso: antes de tudo, a embriaguez da excita¢do sexual, a mais antiga e origindria
forma da embriaguez. Da mesma forma, a embriaguez que nasce como consequéncia de
todo grande empenho do desejo, de toda e qualquer afecgdo forte; a embriaguez da festa,
do combate, dos atos de bravura, da vitoria, de todo e qualquer movimento extremo; a
embriaguez da crueldade; a embriaguez na destrui¢do;, a embriaguez sob certas
influéncias meteorologicas, por exemplo, a embriaguez primaveril; ou sob a influéncia
dos narcoticos, por fim, a embriaguez da vontade, a embriaguez de uma vontade
acumulada e dilatada.

(Nietzsche, Friedrich, 1888.)
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RESUMO

Este trabalho estabelece uma zona de fronteira entre a biologia, a fenomenologia e a arte,
a partir de um ponto em comum, que ¢ a natureza do animal. Embora este conceito receba
tratamento diferenciado nestas disciplinas, ¢ possivel pensar o didlogo entre filosofia, arte
e ciéncia uma vez que levam em consideragdo um conceito complexo e interdisciplinar.
A questao da animalidade, no pensamento de Merleau-Ponty, ¢ apresentada, mas nado ¢
desenvolvida devido a morte prematura (o curso sobre a natureza ¢ de 1957-60, Merleau-
Ponty morreu em 1961). Encontramos em Etienne Bimbenet, importante comentador de
Merleau-Ponty, o desenvolvimento necessdrio para o aprofundamento deste tema. A
questdo que intitula o trabalho - Criar como animal? - mobiliza uma problematica que
parte da biologia, apresentada no capitulo primeiro deste trabalho, e da fenomenologia,
considerada no segundo capitulo. Trata-se de dois lugares em que esta questdo ganha
relevo. A interrogagdo ¢ conduzida de forma a estabelecer em que medida as disciplinas
se complementam. O fundamento desta problematica esta na relagdo de contiguidade
entre a ineréncia vital e a intuicdo racional que participam, de forma estrutural, do
fendmeno humano. No animal homem, os principios racionais geram um novo ser cuja
linguagem conceitual e simbolica os diferencia de outros seres. A faculdade intelectual e
imaginativa, no entanto, promove a pulsdo animal e caracteriza a indissociacdo entre o
animal e o racional. Com o postulado do capitulo um - Criar como um animal? Biologia
e fenomenologia - Importa-nos a interpretacdo da biologia evolutiva, na forma de um
resgate, associada aos parametros do filésofo sobre a transi¢cdo da ordem vital & ordem
humana, onde a manifestagcdo do fazer artistico se insere no contexto vital/humano como
narrativa da hominizagdo. No capitulo dois - Criar como o animal? Fenomenologia e
arte - Nos comprometemos com a contribuicdo da fenomenologia merleau-pontyana
associada ao que se manifesta do fazer artistico e seu valor poético inscrito na percepgao
corporal. Por fim, o capitulo trés, intitulado Criar com o animal? Ou, o animal da arte?
descreve a forma como a origem animal humana e a manifestacdo artistica contribuem
para o fazer artistico contempordneo que, por meio do sentido perspectivista de Umwelt,
inaugura a interpretag¢do da arte em performances que vivem e objetivam a animalidade.
A origem da pergunta do tipo “Criar como...?”, ressignificada ao longo desta dissertacao,
esta no que encontramos sobre as capacidades do corpo, enunciado pelo filosofo e no qual
repetimos o questionamento, em reverberagdo distorcida. Esta ressonancia apresenta
caminhos proprios, diferenciados e/ou convergentes, que revelam os possiveis da arte.

PALAVRAS-CHAVE: Merleau-Ponty. Animalidade. Fazer artistico. Umwelt. Biologia
evolutiva.
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ABSTRACT

This work establishes a border zone between biology, phenomenology and art, from a
common point, which is the animal nature. Although this concept has differential
treatment in these disciplines, it is possible to think the dialogue between philosophy, art
and science since they consider a complex and interdisciplinary concept. The animality
task, is presented on Merleau-Ponty thinking, but is not developed due to premature death
(the course on nature is from 1957-60, Merleau-Ponty died in 1961). We look for Etienne
Bimbenet, an important Merleau-Ponty's interpreter, the necessary development to
deepen this theme. The question - Create as animal? - mobilizes a problematic that starts
from the biology, presented in the first chapter of this work, and the phenomenology,
considered in the second chapter. These are two places where this issue is highlighted.
The question is conducted to establish the means where these disciplines are
complemented. The problem basis lies on contiguity between vital inheritance and
rational intuition, that includes a structural form to the human phenomenon. In the human
animal, rational principles generate a new being where conceptual and symbolic language
differentiates them from other beings. Intellectual and imaginative faculty, however, is
promoted by animal desire and characterizes animal and rationality indissociation. In
chapter one - Create as an animal? Biology and phenomenology - we aim to the
interpretation of evolutionary biology, a kind of review, associated with the philosopher's
parameters on the transition from vital order to human order, where the manifestation of
artistic creation process is insert on vital / human context, as a hominization narrative. In
the chapter two - Create as the animal? Phenomenology and art - we commit on Merleau-
Ponty's phenomenology when what is manifested in the artistic work and its poetic value
is inscribed in the body perception. Ultimately, in chapter three, entitled Create with the
Animal? Or, the animal of art? describes the way in which human animal origin and
artistic expression contribute to the contemporary artistic work and, through Umwelt's
perspective, allows an interpretation of art within performances that lives and objectifies
animality. The origin of this kind of question, this "Create as ...?" question, which has
been rephrased throughout this dissertation, lies in what we find about body capacities,
enunciated by the philosopher and, we repeat, in distorted questioning reverberation. This
resonance presents own, differentiated and / or convergent paths, that reveal art
possibilities.

KEYWORDS: Merleau-Ponty. Animality. Artistic make. Umwelt. Evolution.
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Introducao

“Nos nem sempre aceitamos as perguntas que nos sao
formuladas, ainda quando dizemos que as aceitamos.
Aceitar uma pergunta significa mergulhar-se na
procura de sua resposta.”

Humberto Maturana

O tema deste trabalho adota como ponto de partida o movimento arqueoldgico que
visa, a partir da biologia evolutiva e da fenomenologia, considerar o conceito ou o que se
entende por animalidade aplicado ao fazer artistico. A origem animal representa um percurso
de interpretacdo em que se destaca a relacao de um fazer artistico que se diferencia entre seres
viventes, animais/humanos. Parte-se do didlogo com Merleau-Ponty para comunicar o papel
da fenomenologia enquanto narrativa de analise do fendmeno humano a partir do ser-no-

ambiente natural.

A pergunta titulo, Criar como um animal? busca orientar sobre os diferentes aspectos
de abordagem ao conceito de animalidade, pois se intitular animal ¢ comum ao humano, até
certo ponto. A liberdade com o uso estratégico da questdo inscreve um jogo de possibilidades
no desenvolvimento da boa pergunta, da elaboracdo harmoniosa que indica respostas
concludentes ou, de forma mais fluida, da mesma intensidade para indicar, basicamente, sua
pertinéncia. Acredita-se que o movimento intrinseco da pesquisa seja necessariamente o

dialogo em torno da questao.

Criar como...? - Convida a atividade metaforica, ludica, estocéstica. Segue pelas
vertentes dos comportamentos interpretativos e dialogicos. E quase um ruido do dialogo, certa
surdez que ecoa em interrogacao. Sendo assim, nesta reiteragdo da pergunta, vasculhamos os

seus modos de apresentagao.

Se a pergunta se direciona a Criar como um animal? Havemos de interrogar e,
portanto, dialogar com o valor identitario associado a criagdo e seu exercicio, por indefini¢ao
de um ou outro, comum a tipificacdo e multiplicidade de formas animais, incluindo a humana.

Sendo assim, criar como um animal, nos remete a qualquer animal.

Por outro lado, podemos nos direcionar a outro modo da pergunta, Criar como o
animal?, de onde o valor identitario ameniza, mas ndo anula sua convergéncia e, o que se
espera do animal ¢ definido pelo juizo sobre sua distingdo do humano. Nesta perspectiva, criar

como o animal serve como ferramenta para amplificar o que se destina @ humanidade.
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Por meio desta mesma estratégia, ha outra possibilidade, entdo, deixamos o aspecto de
criar como e nos destinamos ao sentido de coexisténcia presente na modula¢do da pergunta:
Criar com o animal? Aqui, buscamos permanéncia e transitoriedade da criagdo, onde nem
humano, nem animal se estabelecem como o modo mais frutifero de lidar com a manifestagao

de reciprocidade entre a ineréncia vital e a intengao racional.

Sabemos que categorias biologicas ainda apresentam lacunas sobre o que ¢ proprio do
humano, ao que parece, os critérios desta ciéncia natural para explica-lo sdo distintos frente a
outras espécies animais, principalmente no que tangencia as respostas sobre sua origem, que
inauguram a cisdo natureza/cultura. O artificio instrumental, o controle do fogo e da natureza,
os adventos da linguagem, da cultura, da arte sdo tratados como atributos que somam a sua

fisiologia, anatomia e comportamento instintivo.

Por outro lado, partindo do ponto de vista humanizado, a vertente natural desta espécie
¢ considerada superior em razdo do mapeamento cerebral, de sua fisiologia, reprodugdo e
mortalidade. As ciéncias humanas vao se ocupar de outros critérios da origem, da
sociabilidade, dos padrdes familiares, do primitivismo. O resultado interpretativo se fecha no
ambiente construido, na economia dos recursos, na manifestacio de um mundo particular
humano e, a pergunta titulo, Criar como o animal? visa resgatar tal aspecto, a saber, o de se

dizer animal e, também, o que fundamenta o fato de ndo dizé-lo.

Tendo considerado a divergéncia de propdsitos das ciéncias naturais € humanas com
relacdo aquilo que se estabelece como natureza humana, nos entretemos aqui com o
posicionamento dialético para a interpretacdo de animalidade. Sendo assim, o enredo da
origem animal, associado ao fazer artistico, traz a tona obstaculos que se desdobram do
antropomorfismo, das caracteristicas da vida e da arte como processos emergentes (intra e
interespecificos), do posicionamento de um paradigma co-evolutivo e, por fim, na exploragao

de poéticas artistico contemporaneas de projecao animalista.

O que traz a animalidade a convergéncia entre animal ¢ humano estd associado ao
processo perceptivo, objeto central da filosofia merleau-pontyana, onde a sensibilidade se
mostra com fun¢do primordial. A percep¢do ¢ a via primeira na relagdo eu-mundo, dela
emerge a experiéncia vivida, a visdo de mundo e o condicionamento de uma realidade. A

emergéncia de um mundo especifico pode ser demonstrada com o tema perspectivista de
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Umwelt' ou de automundo, onde cada espécie tem um ambiente de comportamento tratado

como atributo estrutural/sistémico do conceito espécie.

Partindo do principio de que toda espécie em sua estrutura tem um modo de
estabelecer um mundo particular, esta autonomia vital permite inferir uma relagdo com o
modo externo deste mundo configurado, de amplitude ou transbordamento de sua condigdo
especifica? E o que instiga considerando-se a reflexdo da pergunta - Criar como um animal?
Haja vista que este atravessamento ndo implica pensar a percep¢ao animal também como

meio de configura¢do que remete a sua ineréncia corporea?

Nestas condigdes, em outras conjunturas, a acdo de colocar-se pela narrativa
fenomenoldgica animal/vivente permitiria recorrer ao fazer artistico humano ou um fazer
protoartistico demarcado pela diversidade gradativa das origens e mudangas evolutivas? Das
aproximagdes estéticas contemporaneas, haveria possibilidade de pensa-las a partir da

animalidade?

A fim de responder a estas perguntas, cabe-nos investigar se o que se entende por
animalidade ¢ apenas tido como exemplo de diferenciacao na filosofia de Merleau-Ponty ou,
mais que isso, como elemento fundamental de implicagdes ndo sé estéticas, mas ontoldgicas.
Cabe-nos, enfim, representar a possibilidade de associagdo ou de resgate de certo aparato
cientifico, a biologia evolutiva, sobre a qual se relaciona, neste trabalho, a aproximagao entre

o animal e a arte em sentido formativo.
1. Consideragdo do problema

Uma vez que criar ¢ uma atividade humana, ¢ possivel descrever a poténcia do
processo criativo relacionado a condi¢do animal no conjunto da relagdo humanizadora e

culturalizada da arte, finalizada ¢ inscrita socialmente?

A arte ¢ conduzida pelo processo perceptivo e, por meio deste, institui o

comportamento simbolico, permite a humanizacdo, cria o intervalo de defini¢do por

'UEXKULL, Jacob Von. Dos Animais e dos Homens: digressdes pelos seus proprios mundos. Lisboa: Ed.
Livros do Brasil, 1981, p. 24: O termo Umwelt corresponde em portugués a ambiente, mundo ambiente ou, com
menos propriedade, meio ambiente. No sentido, porém, em que o autor o emprega, ele significa qualquer coisa
que depende do ser vivo considerado, e resulta de uma sele¢gdo como que por este realizada, dentre todos os
elementos do ambiente, em virtude da sua propria estrutura especifica — o seu mundo-prdprio.
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diferenciag¢do dos animais. No entanto, pretendemos questionar a apresentacao desta estrutura
ao considerar a origem vital do homem. Esta questdo tem como fonte a filosofia de Merleau-
Ponty e a relagdo desta com os direcionamentos do autor sobre a arte, mais especificamente, a
preocupacao com o0 processo criativo artistico, o fazer artistico. O que potencialmente define a
animalidade seré considerado a partir do uso de exemplos animais mencionados pelo filésofo,
enquanto atributos de diferenciacdo e correspondéncia que aproximam categorias definidoras
da humanidade ou o sentido de expressdes deste aspecto, sempre associado ao humano. O que
ecoa ¢ a vocalizagdo origindria animal? Na construgdo de interpretagdes sobre a instalagao de

um modo estético no mundo?

Merleau-Ponty, no decorrer de suas obras, usa como fonte discursiva a questdo animal
fundamentando-a em aspectos da historia natural, da biologia moderna, da psicologia e da arte
para apresentar, em termos ontoldgicos, a condicdo humana?. Este trabalho realiza-se no
estudo da interagdo, no carater intersticial®, na associacdo entre o simbdlico e o animal,
presente no processo criador da arte. Nao caberia aqui a delegagdo de limites atribuidos ao
que se entende por animalidade na sua filosofia, a ndo ser por associagdes com o intertexto e
com o processo criativo do proprio autor, ao sedimentar ao longo dos anos e de suas obras o
resultado de seu movimento e trabalho com enfoque metafisico e, ndo necessariamente, tendo

como objeto a animalidade.

O desafio de tratar um termo indiretamente mencionado pelo autor, o que ¢ préprio do
animal, traz certas insegurancas, mas o uso filoséfico da origem animal justifica-se pertinente.
Etienne Bimbenet, comentador de Merleau-Ponty, traga aspectos constitutivos da natureza
humana considerando que, para o entendimento do processo de hominizagdo, ¢ necessario
partir da origem animal, pois, em suas palavras, “[...] ja ¢ tempo de filosofar em

consequéncia” . Para tal intento torna-se necessario o resgate interpretativo das origens, neste

2 Caracteristica demonstrada em suas primeiras obras, na Estrutura do Comportamento (1942), o que se refere
aos exemplos humanos e ndo humanos do comportamento reflexo € a escala natural, da ordem fisica a vital e
humana; e na Fenomenologia da Percepgdo (1945), do que se refere ao corpo enquanto forma ou modo de
experiéncia vivida, comum ao homem, ao animal.

3 Intersticio, na Histologia, corresponde ao intervalo tecidual entre 6rgdos contiguos e geralmente apresenta
células de diferentes tecidos abertas a comunicagdo, espago preenchido por um e outro que fornece ambiéncia,
mas ndo esclarece, em termos objetivos, os limites entre um e outro.

4 BIMBENET, Etienne. O animal que niio sou mais. Tradugdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.10.
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caso, o resgate do que a biologia evolutiva traz como narrativa da diversidade de espécies e,

por variagdo, o caso particular da hominizagdo, um animal.

Conforme a sugestdo de Etienne Bimbenet, trata-se de ‘“‘saber-se oriundo de um

processo de adaptagio inteiramente contingente”’

, que nao se direciona ao fim, a morte, a
Deus, mas ao comego, identitario, ancestral, memorial. Neste sentido, ¢ relevante apresentar
uma sequéncia de processos que confluem na unidade deste trabalho que se configura entre as

teorias biologicas e a fenomenologia de Merleau-Ponty.
2. Encaminhamentos de resposta

Partimos dos ecos de uma afirmacdo mal identificada, ressoados em pergunta - Criar
como...? Ao tentar respondé-la, fixaremos os seguintes topicos:

- Criar como um animal e¢ a manifestagdo deste fazer se insere no contexto
vital/humano que prescreve a narrativa da hominizacao;

- Criar como o0 animal se estabelece como um convite a apreciagdo da arte enquanto
fendmeno do fazer artistico e seu valor poético inscrito na percepgdo corporal e sua origem
vital;

- Criar com o animal pode se mostrar como forma artistica a exemplo do movimento
contemporaneo e poés-moderno, pois inaugura a interpretacdo da arte em performances que
objetivam a animalidade, sem desprezar o campo relacional que fomenta a atividade

perceptiva vital inscrita na obra de arte.

A partir das propriedades animais, referendadas por Merleau-Ponty, colocaremos em
foco o estudo do que a animalidade apresenta, a analise desta como parte da pulsdao do fazer
artistico, da origem humana em sua estrutura vital. Por essa razdo, torna-se necessario
descrever caracteristicas distintivas da arte que podem se estabelecer por aspectos de criacao,
considerando-se o emergentismo em um plano geral de significacdo do ser vivo para,
posteriormente, considerar a descricdo de caracteristicas do fazer artistico como sistema

delineador do humano/animal na forma de processos de especiagao.

S BIMBENET, Etienne. Le complex des trois singes : essai sur ’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017, p.10: “L'anthropogénese fut un processus buissonnant e contingent, un fil embrouillé et mille fois menacé
de se rompre, que nous interdit a tout jamais de penser notre état actuel comme un but final, consacré de toute
éternité.”
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Criar como um animal valoriza o aspecto do fazer artistico que se organiza de forma
pré-linguistica, nos comportamentos que se realizam a excecdo da razdo e ndo por
antecedéncia, mas, por diferenciagdo gradual. Comportamentos estes que ainda ndo foram
estabelecidos como forma de especiacao, diferenciacdo, e delegam posicoes do campo vital

inscritas na potencialidade atribuida aos corpos.

Trata-se de argumentar um comportamento humano ndo humanizado, ou seja, um
comportamento que aceitou suas volicdes sem a intencao de controle racional das pulsdes
humanas, renunciando, em certos aspectos, a via da consciéncia e, por meio dos mesmos atos,
promulgando a acdo consciente. O comportamento humano ¢ visado, antes de tudo, pela
ineréncia vital. Este esforco de entendimento esta no corpo® como fonte sensorial e concreta
do fazer artistico, anterior as distingdes teoricas e cientificas sobre o corpo humano e o animal.
Os capitulos a seguir visam explicitar, através do fendmeno artistico, o sentido e as

consequéncias filoséficas desta ineréncia.
3. Justificativa tedrica

Partindo do reconhecimento de um perspectivismo, considera-se que o ponto de vista
animal ¢ o que institui ativamente um ambiente, torna-o visivel. Esta prerrogativa faz incutir
na performance animal certo emergentismo proveniente da troca dindmica, de uma
reciprocidade, entre meio e comportamento e, destes, entre os diferentes viventes. Revela-se o
corpo e a percepcao associados a um fazer e aos produtos desta agdo no mundo, como novos

visiveis, como o fazer artistico.

O sentido de Umwelt ou automundo permite esta discussao no ambito da diversidade
animal e bioldgica, visto que cada espécie tem/cria um ambiente de comportamento, ¢ esta
relacdo que favorece a interpretacdo, na biologia evolutiva, sobre um atributo sistémico do

conceito de espécie’ que garante a autonomia dos seres vivos e também as mudancas

® MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepg¢io. 2011 (1945), p. 547: O mundo € o corpo
ontoldgicos que reconhecemos no coragdo do sujeito ndo sdo o mundo em ideia ou o corpo em ideia, sdo o
proprio mundo contraido em uma apreensdo global, sdo o proprio corpo como corpo cognoscente.

"DARWIN, Charles. A origem das espécies. (Tradugdo de: DUARTE, C. ¢ DUARTE, A.). Sdo Paulo: Ed.
Martin Claret, 2014 (1859), p. 35.
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provindas das agdes dos mesmos em seus mundos percebidos. Neste contexto, o viés

evolutivo apresenta seu carater relacional:

“[...] Embora muito permanega obscuro, ¢ assim serda por muito tempo, posso
admitir que [...] a vis3o de muitos naturalistas mantida até ha pouco tempo, e que eu
proprio acolhi, de que cada espécie foi criada de maneira independente € uma visao
equivocada. Tenho total conviccdo de que as espécies nao sdo imutaveis, mas
aquelas que pertencem ao que chamamos de mesmo género sio descendentes diretas

de qualquer outra espécie, em geral extinta, do mesmo modo que as variedades

reconhecidas de qualquer espécie sdo descendentes desta espécie.”8

Uma vez apresentado o tema de trabalho, a saber, a relagdo entre a arte e a origem
vital do fendmeno humano, tendo em vista que até entdo, as aproximagdes sobre a arte
continham uma abordagem de origem exclusivamente humana, justifica-se o resgate e analise
do conceito de Umwelt para apresentar algumas possibilidades de interpretacdo sobre a
interrelacdo da condi¢do vital e corporea que, por meio do desvelamento perceptivo, se

associa com o fazer artistico.

8 MAYR, Ernst. Isto é Biologia. (Tradugdo de: ANGELO, C.) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 42:
[...] se compreende que a populacdo (ou espécie), e ndo o gene ou o individuo, ¢ a unidade da evolugdo.
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Capitulo I — Criar como um animal? Biologia e fenomenologia

Criar como um animal? A pergunta evoca um modo, um comportamento, uma forma
de realizagdo criativa que nos proporciona resgatarmos parametros bioldgicos, perscrutarmos
diferenciagdes das espécies e narrarmos os temas particulares de origem e natureza do
humano, a exemplo da arte. Se o artista ¢ um animal para criar, ¢ de sua estrutura e

comportamento que iniciar e, intuitivamente, enlevar tais diferenciagdes.

Sabemos que a condi¢do animal descrita na biologia tem as suas normas, mecanicistas
ou ndo, o que importa para nos ¢ encontrar o que alinhava todas elas. Portanto, o significado
desta pergunta para a biologia se encaminha além dos atributos isolados da fisiologia,
anatomia ou genética. Buscaremos uma resposta partindo do ambito cientifico sim, mas a
partir das possibilidades da Ciéncia Natural, considerando-se as areas que situam a condic¢ao
relacional entre os seres vivos, que evidenciam as espécies em tempo presente, a Ecologia, os
comportamentos animais e suas performances proprias, a Etologia e, principalmente, na
manifestagdo de seu fazer geracional, na discussao das origens, a Biologia Evolutiva. Criar
como um animal? neste contexto, institui que a biologia significa um modo caracteristico e

particular de ver em terceira pessoa a lograr por todas as espécies.

O processo perceptivo viabilizado pelo corpo e também o que caracteriza o ato de ver
sao efetivamente fendmenos descritos por Merleau-Ponty que balizam a questdo. O primeiro,
que ¢ o processo perceptivo, indica o alcance da percep¢ao que nao recorre ao pensamento ou
a consciéncia para explicar o mundo e isso remete & gama geral das espécies animais assim
como o segundo fendmeno, que ¢ o ato de ver, onde descreve, em manifestacdo secundaria,

as projecdes objetivas como capacidade intrinseca do homem.

Para expressar estes conceitos, em seu primeiro trabalho, A Estrutura do
Comportamento (1942), o filésofo demonstra, implicitamente, a origem da humanidade tendo
como base a organizacdo estrutural do comportamento. Ele discute a partir do entendimento
de comportamento e forma (Gestaltheorie) as condi¢des das ordens fisica, vital e humana.
Scalae naturae, onde a especificidade da no¢ao de forma e de funcao estrutural apontam para

um fendmeno que ndo pode ser reduzido as propriedades de suas partes.
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De inicio, o texto diz: “nosso objetivo ¢ compreender as relagdes entre a consciéncia e
a natureza — organica, psicoldgica ou mesmo social.”® A nogdo de forma, conferida a todas as
ordens, ndo permite a distingdo das mesmas em camadas de construgao, confere o sentido de
convivéncia entre estruturas, contiguas e relacionais. Ao considerar o perfil do
comportamento, o que se apresenta como o animal nao depende das conjunturas fisioldgicas,
anatomicas ou genéticas da biologia tradicional. Depende, na realidade, do resultado de suas
performances. Ora, o animal da biologia, se fossemos lidar com as questdes de massa material

' ¢ multicelular, e estas formas

parte extra partes, ¢ o ser eucarionte !°, heterotrofico !
reducionistas ndo sdo necessariamente as premissas utilizadas por Merleau-Ponty, mesmo que
a questdo da multicelularidade enquanto poténcia do desenvolvimento corpdreo se mostre

interessante, uma biologia do desenvolvimento.

A biologia, para o autor, € criticada por ser preponderantemente realista e subordinada
a causalidade que, para piorar, exerceu influéncia sobre a psicologia, no que se refere a
escolha desta disciplina pelo caminho das ciéncias naturais. Por outro lado, segundo ele, a
biologia ainda nao conseguiu resolugdes suficientes nem com a tradigdo mecanicista, nem
com o vitalismo, de forma que percebemos uma tendéncia organiscista'? na posicio do
filésofo que resulta em sua predile¢do pela analise do comportamento, sendo este também um

recurso metodoldgico e estratégia de superagdo da propria biologia.

No organicismo ', sistemas vivos apresentam niveis de complexidade, atribuindo

forma a partir de interacdes caracteristicas entre moléculas, células, tecidos, Orgaos,

> MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traducdo de: AGUIAR, M. V. Martinez. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p.1.

10 JUNQUEIRA & CARNEIRO. Biologia Celular e Molecular. 9°Ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 2012,
p. 4: Células eucariontes sdo maiores, estruturalmente mais complexas e com maior quantidade de DNA, seus
cromossomos sdo complexos, contém numerosas proteinas, e ficam separados no citoplasma por um envoltorio
nuclear [...] Todavia, a diferenga mais marcante entre uma célula procarionte ¢ uma célula eucarionte é a pobreza
de membranas nas células procariontes, elas ndo tem compartimentos com fungdes especializadas.

'O heterotrofismo corresponde a uma classificagdo dos seres vivos quanto ao comportamento de nutri¢do,
resume-se basicamente em um ser que necessita se alimentar de outro ser para adquirir matéria organica. E o
contrario de autotrofismo.

12Esta nova concepgdo rejeita o vitalismo e a redugdo mecanicista, tratando os organismos como sistemas
coordenados e fundamentalmente distintos de outros sistemas ndo vivos, em razdo da existéncia de programas
especificos da expressdo genética em relacdo a autonomia conferida ao organismo de se manter em equilibrio.

3 LEVINS, Richard; LEWONTIN, Richard C. Organism as subject and subject. The dialectical biologist.
Harvard University Press, 1985, p. 89: The organism is the consequence of a historical process that goes on from
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organismos; tais sistemas se expressam a partir da reciprocidade de um programa genético
que se revela como codigo primordial, interno ao organismo e a partir das pressdes seletivas
ambientais externas, de onde, por geragdes em tempo evolutivo, em cada organismo, por suas
performances, emergem propriedades associadas a origem de diferenciacdes entre as espécies,
0 que podemos tratar como novas formas a partir do que € proprio e particular dos organismos.
Sendo assim, entende-se que por meio do comportamento, na configuracdo criada em tempo
presente, o organismo se manifesta pela via de reciprocidade sujeito/objeto no

estabelecimento da préopria evolucdo, como afirmado por Lewontin e Levins (1985, p.89).

Por outro lado, o animal, na leitura merleau-pontyana, ¢ na maior parte das vezes o
exemplo animal, geralmente apresentado como instrumento de diferenciagdo do humano, no
sentido fisiologico/psicologico e, em outros aspectos, a abordagem da questdo animal segue

o o~ \ . . . ~ . ~ 14
para a descrigdo da estrutura que compete a ordem vital sem distingdes de especiacao ', onde,
mantendo a estratégia da forma comportamental, ocorre um sutil agrupamento em categorias,
f . r . ’ . . ,1. 15 . . ~
as formas sincréticas, amoviveis e simbolicas . Neste sentido, percebe-se a inten¢do do autor
em lidar com certo agrupamento e, consequentemente, a demarcacdo de distanciamento

gradativo entre formas vitais e, em amplo espectro, entre as ordens estruturais.

Isto ndo significa incorporar o viés evolutivo e o carater filogénico como marcas de
sua construcdo filosofica, mas existem razdes para se tratar desta discussdo, questdo entoada,

ainda por fazer'$, pois a biologia do autor, nesta abertura vital/mecanico, indica a génese das

the moment of conception until the moment of death; at every moment, gene, environment, chance, and the
organism as a whole are all participating [...] Just as the organism is the nexus of the internal and external factors,
it is also the locus of the interaction. The organism cannot be regarded as the passive object of autonomous
internal and external forces, it’s also the subject of its own Evolution.

4 A interpretagio da estrutura vital generaliza as particularidades e variantes de comportamentos entre as
diferentes espécies de seres vivos, incluindo os animais (multicelulares, heterotroficos e eucariontes)
invertebrados e vertebrados, incluindo humanos (ordem que transcende a condi¢do vital para o nivel simbolico).

15 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugio de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942): Nos termos, as formas sincréticas prescrevem as tentativas de preensao,
no modo instintivo (p. 164); as formas amoviveis definem os comportamentos no qual surgem sinais que nao sdo
determinados pelos esquemas instintivos (p. 165) e; as formas simbolicas, no qual as estruturas estdo ainda mais
disponiveis, transferiveis de um sentido a outro onde se torna possivel a estrutura coisa (p.188)

16 BIMBENET, Etienne. O animal que nao sou mais. Traducdao de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p. 316: “E necessario voltarmos a vida e as suas transformagdes proprias, é preciso sondar as
surpresas da evolugdo, interrogar capacidades animais. A vida pode estar na origem de verdadeiros dualismos,
isto ¢, funcionais. Ela pode orquestrar o ultrapassamento do animal na dire¢do do homem, o esquecimento do
viver em proveito do mundo e o verdadeiro. Ela pode produzir um ser suspenso a questao do ser.”
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indagacdes sobre a interacdo animalidade/arte entendidas aqui como quiasma, imbricamento
formado por gradientes de intensidade, ndo necessariamente visivel e presente em seu

processo filosofico, mas que, por meio deste, deriva certa possibilidade.

E preciso reconhecer que Merleau-Ponty se utiliza da Teoria Gestalt para contrapor &
visdo atomista do mundo uma visdo estrutural, que justamente afirma a especificidade da
forma sobre o individuo e critica o objetivismo fisiologico e psicoldgico. Esta nocao de
estrutura, tanto na fisica quanto na biologia reducionista, substitui a ideia de causalidade
linear entre os fendmenos. Em outras palavras, com a estratégia de analise na nog¢ao de
comportamento, Merleau-Ponty demonstra neutralidade com relagdo ao psiquico e o
fisiolégico, dando ocasido para que estes termos sejam definidos novamente. A nova
defini¢do associa-se a ideia de organismo que reside entre individuo e meio, no fluxo de agao

que o ser vivo projeta ao seu redor.

Trata-se de um modo de a¢do que ndo pode ser explicado pelo pensamento causal ou
mecanico e preconiza o pensamento dialético, ou seja, enleva o organismo e seu corpo como
mediacao, onde, como mencionado anteriormente, a especificidade da nogdo de forma, de

fungdo estrutural, aponta para um fenomeno que nao pode ser reduzido ao viés mecanicista.

A mengdo de diferenciagdo animal e humana esta na justificativa do autor de ndo se
envolver com a interpretacdo de células especializadas e a multicelularidade como quesito
evolutivo para a origem do Reino Animal. Merleau-Ponty ndo se ocupa com os possiveis
biologicos que indicam a variabilidade dos processos vitais € 0s organismos que os inserem,
nao pluraliza as capacidades corporeas, haja vista que este ndo € seu objeto, o corpo humano
o0 ¢, pois bem percebe-se em suas palavras, convém dizer um protozoario, sendo unicelular e
ndo animal, e um camundongo, sendo animal mamifero e roedor, situados no mesmo bloco

estrutural vital.

Em outro aspecto, o filosofo valoriza os exemplos de distingdo em relacdo aos
humanos. Um chimpanzé, um gafanhoto, um felino, uma mosca, todos estdo reunidos,
independentemente de suas normas vitais especificas, para fomentar o discurso de
aproximacao ou distanciamento do animal na ordem humana. Sendo assim, mesmo distante
ou sem usufruto, o corpo animal e suas formas de manifestagdo sdo as proteses para se chegar

a0 humano.
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Como seu discurso ¢ oscilatorio entre os exemplos animais, ora propriamente humano,
ora propriamente animal, percebe-se algum movimento realizado pelo autor na qualificacao
do comportamento animal, principalmente no que tange as formas amoviveis, sobre o que
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entendemos sobre intencionalidade vital '’, que, na economia do autor ¢ sem distingdo,

também podemos caracterizar como intencionalidade animal.

Mas, se buscarmos na interpretacdo da ordem vital, o comportamento distinto das
espécies, € necessario considerar que cada espécie € mesmo os individuos da mesma espécie
imprimem seu valor expressivo relacionado a capacidade do organismo/corpo apresentar
comportamento a partir das condi¢des de equilibrio criadas segundo suas proprias normas

vitais e volitivas.

Se fossemos nos ater a diferenciagdo das espécies e, resgatando a biologia nos modos
da questdo deste trabalho, a condi¢ao animal e humana se coloca como intengdo do organismo
a partir de uma dialética genotipica/fenotipica'®, de onde se estabelece que na relagio
organismo/meio orientam-se as diferentes performances animais, inclusive as humanas. Esta
premissa confere com a exigéncia do autor na integragdo progressiva das ordens fisica, vital e

humana'®.

O que queremos dizer sobre intencionalidade genotipica e fenotipica, estd na relacdo

com a interpretagdo de cddigo genético e linguagem atribuida a reciprocidade manifesta na

17 FURLAN, Reinaldo. A nogdo de comportamento na filosofia de Merleau-Ponty. Estudos de Psicologia. 2000,
p- 387: Mesmo quando em sua presenca, € preciso que o chimpanzé integre o objeto ao seu fim, que ele faca, por
exemplo, da presenca de um “caixote para sentar”’, um ‘“caixote apoio para alcangar a banana no alto da jaula”.
Ou seja, os estimulos ndo podem ser tratados apenas do ponto de vista fisico porque sdo investidos de um valor
expressivo para o animal; é seu sentido que conta para ele.

¥ MAYR, E. Isto é Biologia. Tradugdo de: ANGELO, C. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 43: Os
organismos sdo sistemas ordenados hierarquicamente, com muitas propriedades emergentes que jamais sdo
encontradas na matéria inanimada [...] representam uma forma notavel de dualismo, que deriva do fato de que os
organismos possuem tanto o genotipo quanto o fenoétipo. O genotipo, que consiste em acidos nucleicos, requer
para ser entendido explicagdes evolutivas. O fenotipo, construido a partir da informagao fornecida pelo gendtipo,
demanda explicagdes funcionais para que se entenda. As explicagdes de genotipo e fendtipo requerem tipos
diferentes de teoria.

19 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugio de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p. 250: Descrevendo o individuo fisico ou organico e aquilo que os
cerca, fomos levados a admitir que suas relagdes ndo eram mecanicas, mas dialéticas [...] os estimulos fisicos s
agem no organismo nele suscitando uma resposta global que varia qualitativamente quando eles variam
quantitativamente; exercem mais o papel das ocasides que de causas; a reacdo depende, mais que das
propriedades materiais dos estimulos, de seu significado vital [...]Japarece uma relacdo de sentido, uma relagdo
intrinseca.
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expressdo génica, considerando-se a inser¢do destas no jogo de interacdo das espécies na sua
forma presencial e corporea, ou seja, ecologica e, sem exclusdo, a sua forma temporal e
evolutiva. Em outras palavras, o resgate sobre o comportamento € o aspecto organicista
inferido a Merleau Ponty se coaduna com a discussdo nas ciéncias naturais sobre a
performance do organismo, sendo este tratado como poténcia e vontade na realizagdo e
assinatura de seu proprio processo evolutivo. E neste aspecto que podemos associar o fazer
artistico como emergéncia da integragdo animal/ser no mundo, desdobrando-se em um sentido
sist€émico para a arte. Este determinismo estrutural que caracteriza a existéncia dos seres vivos,
partindo-se de Merleau-Ponty, aproxima a interpretacdo dos organismos vivos com valores

autopoiéticos?’, ou seja, como estruturas autoproducentes.

Ora, este sentido construido ¢ o que conta para o organismo, ¢ desta forma que
podemos inferir que diferenciagdes de comportamento dos individuos na populagdo de uma
espécie podem caracterizar processos criativos, resultam em novas condutas, atribuidas com
forte influéncia sobre a construcdo de autonomia da espécie, mudangas que recaem sobre as

propriedades da biologia evolutiva no seu modo mais tradicional.

Se isso nao fosse possivel, seria dificil considerar os exemplos de comportamentos
limitados do animal, interpelados pelo instinto, mesmo quando projetados a condi¢ao
domesticada, laboratorial e de habitat desconfigurado. Sdo estas as situa¢des exemplares das
condutas animais frente as condutas humanas realizadas no texto d’A Estrutura do
Comportamento (1942). O fato ¢ que o mundo construido humanamente ndo ¢ originalmente
natural para as outras espécies, ao passo que, para o homem, o antropomorfismo ¢ essencial

no modo de interpretar sua natureza.

Na autonomia operacional do ser vivo individual, este valor faz caminho para a
manifestagdo artistica, ja que o enfoque ¢ a via da agdo, suas performances supdem a
recorréncia perceptiva e expressiva dos organismos e das espécies que necessariamente
influenciam a propria manifestagdo evolutiva. Se pensamos a ordem humana, e questionamos

sua origem animal, o viés evolutivo para A estrutura do Comportamento (1942) ¢ manifestado,

20 MATURANA, H. Cogni¢do, Ciéncia e vida Cotidiana. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2001, p. 13: “A
autopoiese ¢ uma explicacdo do que € o viver e, a0 mesmo tempo, uma explicacdo da fenomenologia observada
no constante vir-a-ser dos seres vivos no dominio da sua existéncia”.
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segundo Verissimo (2013)?!, na descricdio da “animacdo do corpo humano caracterizada em
meio a esforgos de articulagdo entre nossas dimensdes natural e reflexiva”??, o que para o
autor, Verissimo, se mostra como estratégia do filésofo, Ponty, ao se colocar n’4 Estrutura do
Comportamento, como observador externo e cientifico, ao interpretar as ordens e formas com
certo indice evolucionista e, por méa consideracdo a estocasticidade dos modos de acdo dos

organismos e sua autonomia, tratd-lo também como indice erroneamente progressista.

Sobre as formas de comportamento, corrobora a interpretagao de que a emergéncia das
formas simbolicas no corpo humano parte da reciprocidade com formas amoviveis®*, que
implica variagdo do comportamento concreto dos animais, de carater instintivo e viabilizado

pelas formas sincréticas.

Por mais que seja possivel alinhavar a fundacdo estrutural organicista, a escala

zooldgica merleau-pontyana incita a diferenciacdo de corpo humano (especificado) frente ao
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corpo animal “*. Estranhamente, a via de diferenciagdo ndo permite a consideracdo de

estruturas especificas a outros animais, sendo que esses outros sao estimados em 8,7 milhdes
de espécies, ou seja, confronta o discurso de natureza evolutiva quando o corpéreo no humano
se constroi por sua base animal, o que permitiria a inferéncia de nocdes sobre a “descendéncia
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com modificacdo”~> nos modos da especiacdo que deriva da ancestralidade comum, gradacao

21 VERISSIMO, D. S. Merteau-Ponty e a condi¢io natural em nos. Arquivos Brasileiros de Psicologia. Rio de
Janeiro, 66 (1): 72-86, 2013, p.82: Cita TOADVINE, T. 2009 e ZENONI, A.1998 sobre os aspectos evolutivos
n’A Estrutura do Comportamento (1942).

22 Jdem.p.83: Partimos da antinomia presente em A estrutura do comportamento (Merleau-Ponty, 1942/2006) e
que se relaciona a adogdo, ainda que indiretamente, do ponto de vista evolucionista.

23 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p.165: Logo que vemos aparecer na histéria do comportamento sinais
que ndo siao determinados por comportamentos instintivos da espécie, podemos presumir que sdo fundados em
estruturas relativamente independentes dos materiais nos quais se realizam.

24 Idem.p.185: O que falta ao animal é exatamente o comportamento simbdlico que lhe seria necessario para
encontrar no objeto exterior, sob a diversidade dos seus aspectos, uma invariante comparavel a invariante dada
do corpo, e para tratar reciprocamente seu proprio corpo como um objeto entre objetos.

2> MAYR, E. Isto é Biologia. Tradu¢do de: ANGELO, C. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 341:
Darwin estabeleceu que os organismos evoluem continuamente ao longo do tempo; que diferentes tipos de
organismos descendem de ancestral comum (descendéncia); que as espécies multiplicam ao longo do tempo
(especiacao); que a evolucdo sdo se da por meio de mudancas graduais nas populagdes e; a competicao entre os
grandes numero de individuos tnicos por recursos limitados leva a diferengas de sobrevivéncia e reproducdo ao
longo do tempo.
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de novidade evolutiva, enfim, o histérico de diferenciacdo de outras formas de vida/corpos

ndo sdo considerados na descri¢do estrutural merleau-pontyana, resta-nos respeitar suas razoes.

Neste ambito nos inquietamos sobre o fato da arte estar situada como propriedade total
surgida no homem ou que necessariamente se fecha em certas particularidades no Umwelt
humano. Na acep¢do da vida enquanto processo, em que um dominio fenomenologico pode
gerar unidades que definem um dominio fenomenoldgico diferente®®, poderiamos lidar com a

exclusiva irradiacao criativa humana?

O prolongamento investigativo sobre o fazer artistico estd em questionar producdes e
fazeres humanos e ndo humanos, na medida em que sua natureza se aplica por comparagdo da
presenca e percep¢do animal, onde seria “necessdrio voltarmos a vida e as suas
transformagdes proprias, onde ¢ preciso sondar surpresas da evolucdo, interrogar as
capacidades animais”?’. Merleau-Ponty trata da terceira dialética no corpo humano?® como
sendo exclusivamente capaz do comportamento simbdlico e irredutivel a condicdo animal.
Isto, até certo ponto, compete a evolugdo bioldgica, se a tratarmos por evolugdo cultural. Mas,
de outra forma, o posicionamento das estruturas pela normatizagdo instaurada no humano

resulta em determinado fixismo?® em que a percep¢io desta espécie privilegiada cria como

norma a ordem humana, como camada e artificio para um sentido de transformacao.

Nesta ordem, a experiéncia vivida humana oferece “um momento da dialética viva de

um sujeito concreto e, correlativamente, tem como objeto primitivo ndo o mundo natural, mas

ZMATURANA, H. R. & VARELA, F. Autopoiesis and Cognition: The Realization of the Living (Boston
Studies in the Philosophy of Science, Vol. 42). Dordrecht: Reidel, 1980, p. 116.

27 BIMBENET, Etienne. O animal que nio sou mais. Tradugio de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UFPR, 2014, p. 316.

28 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traducdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006(1942), p.252: O trabalho humano inaugura a terceira dialética, ja que projeta
entre 0 homem e os estimulos fisico-quimicos “objetos de uso” — as roupas, a mesa, o jardim — “objetos
culturais” — o livro, o instrumento, a linguagem — que constituem o meio proprio do homem e fazem emergir
novos ciclos de comportamento. Assim como nos pareceu impossivel reduzir os correlatos da situagdo
vital/reacdo instintiva aos correlatos estimulo/reflexo, sera igualmente necessario, sem duvida, reconhecer a
originalidade dos correlatos situagdo percebida/trabalho.

2 Ou seja, uma predisposi¢io a ndo variagio do comportamento e, por conseguinte, das possibilidades de
mudancas nas normas de qualquer espécie, inclusive humana.
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as agdes de outros sujeitos humanos”*°

, inaugurando a concepcdo do trabalho e dos objetos
culturais como forma de interpelacdo da arte na sua interpretagdo mais tradicional. Sendo
assim, a origem destes aspectos se fecha a construcdo de uma nova estrutura, capacitando
somente a0 humano um novo mundo, estrutura esta que se caracteriza pelos diversos
exemplos citados na narrativa de hominizagdo, lugar onde a manifestacdo artistica ganha sua
ndmina. Falamos dos objetos de uso, da instrumentagdo no controle da natureza, do simbdlico

rupestre, do que € potencializado pelo convivio considerado exclusivamente humano, da

relagdo com as formas, figuras e fundos de convivio, do que potencializou a linguagem.

Este criar humano, entendido como diferente da criagdo animal, tem uma
particularidade: ““ ndo ¢ a capacidade de criar uma segunda natureza, para além da natureza

bioldgica, [...] é superar estruturas criadas para criar outras.”>!

, mas, tal particularidade
justifica-se inscrita no corpo bioldgico, sensivel totalizante, nos olhos que objetificam o alheio
e na perspectiva que situa a condi¢do espaco temporal humana. Para explica-los - corpo, olhos
e perspectiva - ha relacdo/interacdo com o outro visivel, o animal e, & maneira como o vemos
olhando, inferimos que, para ele, os objetos t€ém sentido absoluto, o comportamento ¢ apenas
um, sua intencionalidade, ¢ taxada funcional. O animal encontra-se em estreitamento espaco-

temporal*? na relagdio com as coisas, j4 que estas, nio tém para ele uma pluralidade de

aspectos, ndo t€m transcendéncia.

Neste caso, o animal visto pelo humano condizente ao filosofo, se condiciona a
processos criativos que também nao ultrapassam a natureza bioldgica, na medida em que o
que ¢ percebido para ele nao ¢ ressignificado, ou, pelo menos, ndo temos poténcia perspectiva
para afirmar nova significacdo. Desta forma, cabe ao humano algo definidor de sua estrutura
particular tendo como origem esse outro que ¢ animal coisificado e, por transcendéncia, ¢

humano, ou seja, constrdi e nomina seu carater natural e intraespecifico.

30 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traducdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006(1942), p.258: A percepcao incipiente tem o duplo carater de visar mais a
intencdes humanas que a objetos de natureza ou a qualidades puras (calor, frio, branco, preto) de que sdo
substrato - e de apreendé-las mais como realidades provadas que como objetos verdadeiros.

31 Idem. p. 272: [...] € esse movimento j4 ¢ visivel em cada um dos produtos particulares do trabalho humano.

32 FURLAN, Reinaldo. A nogio de comportamento na filosofia de Merleau-Ponty. Estudos de Psicologia. 2000,
p. 386: Por isso, podemos falar em um estreitamento do espago e do tempo vividos pelo animal, em comparagao
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De acordo com Merleau-Ponty, a capacidade humana de variar os pontos de vista, ou
seja, a possibilidade da multiplicidade de perspectivas, ¢ o que lhe permite criar e esta
categoriza¢ao do humano nos levaria a forma originaria e primitiva da arte. Seria por meio de
uma consciéncia vivida entre humanos e na experiéncia de relagdo com esse outro humano,

para nos, o animal transcendido, que a mediacdo expressdo-exprimido encontra a sua pratica.

E no infante que Merleau-Ponty encontra certos direcionamentos para a emergéncia da
ordem humana, na sua capacidade diferenciada de configuracio™ e de interrelagio com
outros humanos que, ao longo de muitas geracdes, permitiu o ideario da cultura. Um infante
ndo é humano se ndo estiver rodeado de humanos, caso contrario, ele € outro animal, em
termos ecoldgicos (relacionais) e evolutivos, fixa um comportamento que ndo ¢ comum a

humanidade, é animal ndo transcendido.

Qualquer animal, distanciado de seu contexto social, e de sua estrutura evolutiva,
deixa de sé-lo em espécie, resguarda-se a animalidade basal, indiferenciada, podemos inferir,
individual. Por exemplo, um cao, confrontado com a sua condi¢do feral basal, expressa outras
formas que ndo se estabelecem por relagio de coevolugdo®* com humanos e autoevolucio

com cdes domésticos.

O caso da percepcdo em inicio, traduzida em modo infantil pelo autor, traz os
argumentos de superacdo da configuragdo que para ele estd mal resolvida na biologia, sobre
caracteristicas inatas e adquiridas, genotipicas e fenotipicas, de descendéncia com mudanga,

nos modos darwinistas.

Levando a cabo o que foi o processo de elaboragdao da teoria evolutiva, hd que se

alertar para o fato de que a mesma nao estava a procura direta da origem do primeiro ser vivo,

com esses vividos pelo homem, ou de que o homem dispde do espago e do tempo de uma forma que vai além das
forcas imediatas e atuais que compdem o sentido vivido pelo animal.

33 Idem. p. 264: Refere-se a Merleau-Ponty citando Cassirer — Se a linguagem nio encontrasse, na crianga que
houve falar, alguma disposigdo para o ato da palavra, permaneceria durante muito tempo para ela um fendémeno
sonoro entre outros, ndo teria nenhum poder no mosaico de sensagdes de que a consciéncia infantil disporia, ndo
entenderiamos que ela pudesse desempenhar, na constituicio do mundo percebido, o papel diretor que os
psicélogos sdo unanimes em atribuir-lhe.

34 Um cdo feral, que nasceu sem a convivéncia com cies domésticos ou humana, retoma o comportamento de
caca inclusive de outras espécies domésticas, por exemplo, ele troca o oportunismo doméstico pela predagdo,
caca e captura, algo que ¢ estabelecido pela sua natureza instintiva.
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ndo se ocupava deste extremo causal a principio, preocupava-se em responder a pergunta
sobre as razdes da existéncia das diferentes espécies, em plano horizontal, ndo vertical. Em
outras palavras, Charles Darwin pensa em situagdo, pela extensdo e pela presenca, ou seja,
sob a condi¢dao de convergéncia espago/temporal estabelecida entre as diferentes espécies, o
estado de convivéncia realizado por diferentes modos de ser, sem alguma perspectiva

progressista, ou visdo direcionada a camadas do ser.

Tendo em vista que as relagdes de convivio entre espécies sdo importantes para a
interpretagdo darwinista, também em Merleau-Ponty vemos que a superagdo do antagonismo
inato/adquirido provém do modo de convivéncia da crianca com os humanos e seus objetos de
sentido que, na relagdo da crianga com o mundo, ela experiencia o fato de ja existir a

» 35 ¢ esta intencionalidade ndo ¢é caracteristica

“intencdo significativa vinda do outro
exclusivamente humana, ela pode efetivamente estabelecer-se até mesmo antes da linguagem,
onde, “mais que o material verbal, serd a inflexdo da voz, a entonagdo que serdo

236

compreendidas”’® pelo infante, sem palavras.

A capacidade de a crianga perceber a forma como situagdo, concomitante a expressao
da palavra na ambiéncia humanizada, faz-nos acordar que sua experiéncia vivida esta
enraizada na estrutura vital, que supera as condi¢des inatas e adquiridas com o projeto de
“descrever no momento da experiéncia, seja ela precoce, seja ela tardia, interna ou externa,

motora ou sensorial, a emergéncia de um significado indecomponivel.”?’

Como bem sugerido por Merleau-Ponty e interpretado pelos seus leitores, a estratégia
de foco na descricdo dos comportamentos tendo como base a forma estrutural traz de fato um

estilo evolutivo a escrita d’4 estrutura do Comportamento (1942).

O que gostariamos de apontar aqui, enquanto novidade interpretativa, ¢ o caminho que

esta filosofia permite trilhar no aspecto pré-linguistico e vital sobre a poténcia da

35 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traducdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p. 266.

36 Idem.: Vale ressaltar que tal intengdo, configurada na estrutura expressdo/exprimido que a crianga consegue
interpretar, esta também, nos seus primordios, na relagdo de comportamento com as outras espécies, cabe a nota
de Merleau-Ponty que familiariza esse aspecto “ Sabemos que um cachorro ndo distingue as palavras na ordem
que lhe damos, e obedece apenas a entonagdo.”

37 Idem.
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comunicagdo e atributos da percepcdo aos olhares e troca intencional entre as diferentes
espécies. Este quesito sera apresentado mais a frente como a descricdo de um paradigma co-

evolutivo.

Merleau-Ponty nao trata de forma deliberada este aspecto e, entendendo sua objecao,
ocupamo-nos em fazer jus aos exemplos de interagcdo animal trazidos por ele, no contexto de
que a intencionalidade do outro, humano ou nio, trace a rede de comunicacao interespecifica.
No que tange a relacdo com a arte, parece-nos improvavel que “Criar como um animal? ”’ nao

se viabilize pelo intersticio da intencionalidade vital.

Para tal, apresentamos os meandros continuos e descontinuos expressados por
Merleau-Ponty e Bergson. Esta via ¢ a da arte se fazendo, considerando-se as elucubragdes do

processo criativo antes do julgo da convivéncia com as coisas feitas, vistas em terceira pessoa.

Alias, ver em terceira pessoa, depois, na arte lidamos com a gé€nese objetiva que pode
perpassar o campo intencional que constréi nossas relagdes mundanas em sentido
historiografico, cultural, antropologico, existencial, na relacdo com os “objetos do trabalho e

da cultura”.

A critica de Merleau-Ponty a Bergson comeca justamente com a acusagao do ultimo

de biologizar a ordem humana.

Mas a agdo na qual Bergson pensa € sempre a acdo vital, aquela pela qual o
organismo se mantém na existéncia. No ato do trabalho humano, na construcdo
inteligente dos instrumentos, ele vé apenas outra maneira de atingir os fins que o
instinto persegue por seu lado. [...] Para além da agfo bioldgica, resta apenas uma

agio mistica que ndo visa a nenhum objeto determinado.3®

O que chama a atengdo nesta critica ¢ o sentido que se dd ao aspecto da agdo em
Bergson, criticado por Merleau-Ponty, em que o carater vital humano sedimenta o processo
adaptativo viabilizado pelo comportamento animal, extrapolando-o ao contexto cultural. Esta
situacdo aproxima-nos do que interpretamos sobre o fazer artistico, ao ndo se considerar

objetos determinados, mas por estabelecer, no fazer concreto, novas materialidades, haja vista

38 Idem. p.253.
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que estas sdo correspondentes a formagdo de novas estruturas, caracteristica inerente a espécie

humana>®.

Merleau-Ponty, no contexto de sua avaliacdo de Bergson, vai dizer que a percepgao
animal € sensivel a forma prescrita pelo instinto e nao sai dela, j& na agdo humana, segundo o
mesmo, ndo € possivel relacionar o contetdo da percepg¢do a estrutura de sua agdo,
considerando que a mesma j& ¢ outra estrutura. Neste caso, seria necessario lidar com a
adaptagdo humana a condicao primitiva que se fundamenta somente nas agoes de outros
humanos, no campo relacional que envolve a convivéncia com humanos e as novas estruturas
manifestadas*’. Este posicionamento do autor traz uma carga saltacionista sobre o processo
perceptivo humano e, considerando-se a proposicdo de que devemos lidar com a narrativa de
hominizagao, de algum modo, a passagem a ordem humana, caracterizada pelo seu fazer

artistico, deve apresentar certa gradacdo de perspectiva*!, da vital para a humana.

Temos que levar em conta que, em nossa predile¢do pela interagdo do modo artistico
associado a animalidade, o modo da acdo, do fazer animal ¢ humano, ¢ determinante. A
demarcagao do autor sobre uma diferenciacdo interpretativa na concretude humana e animal

nos impele a repensar o que se atribui de fato as categorias instintivas,

E neste contexto de inser¢do da discussdo sobre o fazer artistico que se manifesta a
instauragdo de um imbricamento comportamental no qual a arte pode se dispor. A
animalidade atribui-se a todo animal, inclusive o humano e suas manifesta¢cdes de novidade
estrutural necessariamente nao competem a uma diferenciacdo de natureza, mas a uma

gradacdo de estados perceptivos do mundo.

39 Idem. p.256: Mostramos que a percepgdo animal é sensivel apenas a certos conjuntos concretos de estimulos,
para os quais o proprio instinto prescreve a forma, e falamos de uma abstragdo vivida que deixa pura e
simplesmente fora do campo sensorial do animal o que ndo corresponde a estrutura do seu instinto. Mas nao
podemos relacionar do mesmo modo o contetido da percepgdo humana a estrutura da agdo humana.

40 Idem. p.259: A representacdo dos objetos de natureza e de suas qualidades e a consciéncia da verdade
pertencem a uma dialética superior e teremos que fazé-las aparecer na vida primitiva da consciéncia que
procuramos no momento de descrever.

41 BIMBENET, FEtienne. Le complex des trois singes : essai sur ’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017, p.14 : Le continuisme homme-animal est une thése que nous vient en droite ligne de 1’évolutionnisme
darwinien. Parce que nous sommes issus de lanimal par un processus de sélection naturelle étiré dans le temps
sous la forme de variations infinitésimales, la differérence anthropologique ne peut étre que de degrés, non de
nature. On va chercher chez Darwin, la plupart du temps, I’énoncé canonique de ce continuisme.
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Percebemos entdo, que retomando as formas amoviveis, sdo possiveis as
diferenciagdes entre as espécies animais e podemos inferir caracteristicas proprias da espécie
na sua constru¢do simbolica, onde tais comportamentos ndo sdo estritamente determinados

instintiv ituagdes vivi
elo modo instintivo*?, podendo operar conforme aspectos abstratos das situacdes das, das
. ~ A . . . ~ 43 . .
condi¢des da experiéncia do animal em situacdo ™, ou seja, de seus estados viventes
correlacionados a “ser uma consciéncia, ou antes, ser uma experiéncia, comunicar
interiormente com o mundo, com o corpo € com o0s outros, ser com eles em lugar de estar ao

lado deles.”**

Esta comunicagdo, corpo e outros, surdez ecoada em Criar como um animal? Gera o
que esta inscrito entre individuos, artigo indefinido, afirma criar como qualquer animal, por
sua diversidade e diferenciacdo encarada tanto como um, detentor do comportamento que
reconfigura sua involu¢do do mundo ou, como um outro, que reconfigura enquanto unidade
evolutiva, apresenta-se em grupo com corpo particular, percepcao diferenciada do mundo,

identitaria, que reproduz-se em espécie.
1.1 A criacdo de um mundo

Apresentamos a convergéncia do pensamento apds Merleau-Ponty #°, onde este
imbricamento do lugar do animal tal como o humano/animal, com a interpretacdo do
gradiente evolutivo entre espécies, tal diversidade pode apropriar-se da manifestagdo do autor

sobre o conceito de Umwelt ou automundo:

42 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p..164: Devemos chamar instintivo um comportamento que responde
literalmente a um complexo de estimulos mais que a certos tragos essenciais da situagao.

$FURLAN, Reinaldo. A nogio de comportamento na Filosofia de Merleau-Ponty. Estudos de Psicologia.5(2),
pp- 382-400, 2000. p.395: a consciéncia perceptiva mais elementar, a encontramos situada em um campo onde
configura¢des visuais ou sonoras se organizam, desde que queiramos abstrair suas estruturas sociais e de
linguagem presentes na configuragio do sentido percebido [...] E preciso, ao contrario, dar conta de uma
consciéncia vivida anterior a uma consciéncia que tem diante de si objetos de conhecimento. Uma consciéncia
em situagao.

“ MERLEAU-PONTY, Maurice. A Fenomenologia da Percepgio. (Tradugdo de: MOURA, C. A. R.) 4° Ed.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2011 (1945), p. 142.

4 Etienne Bimbenet, no texto Aprés Merleau-Ponty (2011), traga aspectos constitutivos da natureza humana
considerando que, para o entendimento do processo de hominizac¢do, é necessario partir da sua origem animal.
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“As relagdes eficazes em cada nivel, na hierarquia das espécies, definem
um a priori dessa espécie, uma maneira que lhe ¢ propria de elaborar os estimulos, e
assim o organismo tem uma realidade distinta, ndo substancial, mas estrutural. A
ciéncia ndo trata, pois, os organismos como os modos acabados de um mundo (Welt)
unico, como as partes abstratas de um todo que evidentemente os conteria. Lida com
uma série de ‘ambientes’ e de ‘meios’ (Umwelt, Merkwelt, Gegenswelf), em que os

estimulos intervém segundo o que significam e valem para a atividade tipica da

espécie considerada.”*¢

O conceito de Umwelt, citado por Merleau-Ponty, tem efeito recorrente entre outros
autores citados pelo mesmo. Termo estabelecido pelo bidlogo Jacob Von Uexkiill, define-se
como “automundo”*’. Entende-se que o corpo fenomenal, nos modos das diferentes espécies,
age de acordo com o circulo funcional de cada espécie, formando um universo interpretativo
diferente em relacdo aquele compartilhado por outras espécies. Neste quesito, a animalidade
passa a pertencer a todas as espécies eucariontes, heterotréficas, multicelulares, e a relagdo
corporea propria de cada espécie e acepcao de seu entorno € o que traz a configuracdo de
mundividéncia.

A percepgao do corpo ¢ confusa na imobilidade, a conformacgdo do Umwelt que influi
sobre a intencionalidade vital se constroi pelo corpo em movimento e, a partir das
performances inquiridas, manifesta processos perceptivos que o coloca em situacao
existencial, reconhecendo o espago expressivo. Tal aspecto redireciona a pergunta “Criar
como um animal?”, pois a figura de qualquer animal recorre a origem evolutiva, animal,
humana e, também relaciona o fato de este sentido ja ndo ser mais o mesmo, irradiando as
possibilidades moventes, novas performances e comportamentos que recaem sobre o

desenvolvimento evolutivo, por circularidade.

Se tratarmos desta manifestagdo de mundividéncia variante nas espécies, o sentido de

“subjetividade” animal*® radicaliza o ideério da criagio de um mundo perceptivo a todas as

4 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p.222.

4 UEXKULL, Thure Von. A teoria da Umwelt de Jakob von Uexkiill. Revista Galaxia. N°7. 2004, p. 22:
desenvolveu seu conceito da “Umwelt especifica da espécie” — o segmento ambiental de um organismo, que ¢é
definido por capacidades especificas da espécie tanto receptoras quanto efetoras (definidas por Uexkiill como
“percepcdo” e “operagdo”).

48 BIMBENET, Etienne. O animal que nao sou mais. Traducao de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.113: Através da fenomenologia, a animalidade se simplifica. Ela se torna para além da
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espécies, considerando que as espécies tém efetivamente um Umwelt, interpretado por cada
uma como um mundo particular de convivéncia e comunicagdo, seria também a convivéncia
intraespecifica das mesmas que reportariamos o conjunto proprio das pistas perceptivas, em
que cada espécie pode criar novas estruturas, irredutiveis as estruturas contingentes, nao

somente o que seria caracteristico da espécie humana®.

Assim, ¢ extrapolado o exercicio do perspectivismo, particular a cada Umwelt,
levando-nos a dissociar a verticalizacdo imperativa da ordem humana em pluralidade de
perspectivas, o que viabiliza inferir sobre esta interpretacdo bioldgica do fazer artistico

quando vivencia a relagdo expressdo-exprimido em coexisténcia.

Evidentemente que, no convivio com espécies outras, ndo ¢ possivel estabelecer uma
visdo em terceira pessoa das espécies animais, o perspectivismo aplicado pelo sentido de
Umwelt, de uma forma intrinseca especifica nos relaciona a outras espécies e, incluindo a
maneira de ver do humano, podemos afirmar que o comportamento animal cria novas formas
que ndo competem a nossa maneira de criacdo e, nem mesmo, por percepgdo. Por esta razao

podemos inferir um carater protoartistico presente na ordem vital.

A conclusdo sobre o exercicio perspectivista de criar, ver ou ser como estd no
reconhecimento da existéncia de comportamentos nio comprometidos com o humano®’, na
legitimidade da particularidade animal/vivente e suas diferencia¢des perceptivas estruturais.
Uma animalidade outra, em situacdo, partindo-se do perspectivismo humano a nés inerente,
limita-nos a pensa-la como comportamentos existentes, diretivos, vividos. Este ideario
subjetivo animal ndo ajuda a responder pelas propriedades perceptivas que emergem das

relacdes entre espécies diferentes. Assim como interpreta-se que o homem, no fazer artistico,

diversidade de suas formas empiricas, algo que noés podemos ver ou viver diretamente. Assim radicalizada, sob a
forma de uma subjetividade pura, a animalidade torna entdo intensamente problematico o fim do processo
hominizante. O ‘ser no mundo’ humano ndo é mais algo evidente quando o referimos imediatamente,
brutalmente, ao ser no ambiente’ animal, seu surgimento se torna um enigma.

4 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Tradugio de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p.272: O que define o0 homem ndo ¢é a capacidade humana de criar[...] ¢
sobretudo a capacidade de superar as estruturas criadas para criar outras. Este movimento ja € visivel em cada
um dos produtos particulares do trabalho humano.

0 NAGEL, Thomas. What is it like to be a bat? The philosophical review. 1974, p. 440.: Quando o autor
propde colocar-se no lugar do animal, o exercicio de foco sobre o efeito que produz um vivente especifico,
permite reconhecer a existéncia de fatos sem compreendé-los como humanos, sendo assim, fica em aberto o
campo relacional entre espécies.
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delibera sobre sua criagdao se debrugando na sua rela¢do direta com a materialidade de forma
concreta e funcional, tais composi¢des perceptivas ficariam reduzidas ao universo da

populagdo de cada espécie.

Em razao desta dificuldade, que ¢ pensar o humano a partir de sua origem, Etiénne
Bimbenet nos convida ao exercicio do perspectivismo avesso, ao perguntar “Como seria ver

2731 onde retoma a origem evolutiva do humano, requisita a sua

como um ser humano
ancestralidade animal. Neste modo, consideramos a interpretacao de um fazer artistico que se
diferencia dos seres viventes para um fazer artistico da particularidade animal humana. Para
realizar esta tarefa é necessario tratar do horizonte de interrelagdo da evolugdo com o estudo
de interagdo das diferentes espécies, a ecologia. E neste liame que encontramos o que

nomeamos como paradigma co-evolutivo.

O paradigma co-evolutivo ¢ desenvolvido como forma de demonstrar a maneira pela
qual as relagdes entre espécies, a interacdo com predadores, presas, mutualismos ou
parasitismos, as formas de defesa emolduradas por mimetismos e camuflagens, podem refletir

no que entendemos por ‘dilatagdo’ de Umwelts.

A teoria Umwelt apresenta um gradiente interativo, no tratamento do ser vivo como
sistema aberto, os organismos podem interagir em maior ou menor grau com o ambiente e,
consequentemente, com outras espécies, a partir da confluéncia de pistas perceptivas e
operacionais > caracteristicas. No processo evolutivo, a organizagdo destas interagdes ao
longo do tempo permitiria diferenciagdes de seus fazeres, corresponderia a origem de novos

comportamentos e performances configurados de forma intraespecifica.

Sendo assim, a ideia de uma percepgio estanque no animal®?, pode ir contra o sentido
interagente ao fechar cada espécie em apenas um estado comportamental, como se nao

houvesse a possibilidade de interconexao ou dilatagao de Umwelts.

5! BIMBENET, Etienne. L’animal que je ne suis plus. Paris: Editions Gallimard, 2011. p. 23.

52 UEXKULL, Jacob von; KRISZAT, G. A Stroll through the Worlds of Animals and Men. Tradugio inglesa de:
SCHILLER, Clair. In: Instinctive Behavior. Nova lorque: Internacional Universities Press, 1957 (1934), p. 10.

53 HEIDEGGER, Martin. Les Concepts fondamentaux de la métaphysique. Monde-Finitude-Solitude.
Tradu¢do: PANIS, Daniel. Paris: Gallimard, 1992, p.390: Sobre o animal ser pobre de mundo.
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A fixagdo do Umwelt como percep¢do estanque nas espécies nao ¢ considerada na
natureza humana, a complexidade manifestada na extrasomatizagdo do cérebro humano e sua
plasticidade estdo como abertura do carater bioldgico/anatémico ao cultural/simbélico™, eis o
Umwelt dilatado. O humano marca um recorte de poténcia evolutiva, tragado em linhas
progressistas, isto configura um problema da prépria abordagem evolutiva, quando mal

interpretada.

1.2 O paradigma co-evolutivo

O discurso do fechamento perceptivo traz algumas dificuldades ao entendimento de
um fazer animal que inclui o humano, como colocado por Bimbenet, “¢ preciso parar de
pensar o homem como corpo animal dotado de cabeca divina, cessar de escalonar o0 homem
de baixo pra cima, ou hierarquizar sua existéncia”>. Dai a necessidade de interpretar o fazer

artistico em nivel interespecifico, no sentido co-evolutivo™®.

O paradigma co-evolutivo ¢ desenvolvido como uma forma de demonstrar a maneira
pela qual as relagdes entre espécies (predadores, presas, mutualismos ou parasitismos) podem
refletir na ‘dilatacdo’ de Umwelts sem o sentido progressista, pois a evolucdo de nichos

l6gicos>’ d d iativos d d i ¢ iderad
ecologicos”’, notados como modos criativos de comportamento dos seres vivos, ¢ considerada.
Neste caso seria necessario revisar formas de expressdao ocorridas entre as espécies, 0s

mimetismos, aposematismos, dangas reprodutivas, as performances simbiontes.

Como exemplo de dilatagdo, o proprio Merleau-Ponty, na Estrutura do

Comportamento (1942), traz como condigdes implicitas da animalidade os tipos provindos de

34 VIEIRA, Jorge A. Teoria do Conhecimento e Arte. Formas de conhecimento: arte e ciéncia uma visdo a
partir da complexidade. 2008, p. 80

SSBIMBENET, Etienne. O animal que nao sou mais. Tradu¢do de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UFPR, 2014, p. 315.

56 FUTUYMA, Douglas J. Biologia Evolutiva. Coordenagdo de tradugdo: VIVO, Mario. 2. Ed. Ribeirdo Preto:
FUNPEC-RP, 2002, p. 507: “Um dos maiores desafios para a biologia evolutiva é entender como as interagdes
interespecificas influenciam as taxas de evolugdo e os padrdes de radiagdo adaptativa e como a evolugdo afeta as
interacdes interespecificas e, assim, a estrutura de comunidades ecoldgicas”. Tracamos a situagdo de um
paradigma coevolutivo tendo em vista o processo interagente entre diferentes viventes para a proposicao
evolutiva de ampliacdo de umwelts e, consequentemente, de estados perceptivos e atuagdes nos seres vivos.

57 Idem, p. 21: No contexto ecoldgico de mudanga evolutiva [...] Devido a diferentes fendtipos poderem
apresentar limites de tolerancia diferentes para varios eixos do nicho, o nicho ecolégico pode evoluir e, na
realidade, ira frequentemente variar entre as diferentes populacdes geograficas de uma espécie.
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relagdes interespecificas de domesticidade, entendido na ecologia como uma forma de
protocooperacdo>® quando, ao fazer referéncia aos psicologos gestaltistas estudados para a
caracterizacdo da ordem vital, sdo apresentados comportamentos de gatos, ratos, peixes,

chimpanzés, entre outros.

Espécies animais, que estdo em estado variado de sua origem, caracterizados pela
domesticagdo e evolugdo de seu nicho ecoldgico, apresentam resposta ao humano por estarem
em interagdo de convivio com a mesma “inten¢do significativa do outro” que, no caso
especifico de Merleau-Ponty, aparece ligado a construgdo simbélica do infante. E claro que,
neste contexto, a comunicagdo permeia espécies diferentes e, obviamente, ndo pode ser
estabelecida pela linguagem, carater intraespecifico humano, mas, enquanto forma de pulsao
expressiva, ganha relevo, pois esta prerrogativa faz incutir na performance animal certo
emergentismo proveniente da troca dindmica, de uma reciprocidade, entre meio ambiente e

comportamento® e destes entre os diferentes viventes.

O sentido de dilatagdo estd justamente no estabelecimento de que todo animal,
partindo-se do fazer protoartistico, nao fecha seu comportamento criativo na interagdo apenas
com os seus semelhantes (relagdo intraespecifica), muito pelo contrario, ele busca, na relagao
direta com o mundo, formas de criar novas composi¢des perceptivas® e em concomitancia
com a comunicag¢do entre espécies diferentes (relacdo interespecifica), ecologia de um mesmo

ambiente.

38 Relacdo ecoldgica interespecifica harmonica ndo obrigatdria, na qual ha vantagens reciprocas entre as espécies
que se relacionam, ou seja, ocorre comum beneficiamento entre ambos os organismos, vivendo de forma
independente. Neste caso, para o homem o beneficio da Ciéncia, para o animal utilizado experimentalmente, o
beneficio da recompensa.

59 GIBSON, James J. The ecological approach to visual perception. London: Lawrence Erlbaum Associates,
1979, p. 8. Referente ao termo affordance, desenvolvido por este autor, em que a percepgao ¢ caracterizada por
um oferecimento dindmico do ambiente, em que o animal faz o registro de informagdo especifico dos tragos do
percebido, a estrutura de um nicho ecologico especifico é composta pela organizacdo de affordances e, esta
reciprocidade.

60 BIMBENET, Etienne. O animal que nao sou mais. Traducdao de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.183: Ver ndo ¢ entdo necessariamente pensar; nds podemos perceber uma coisa ‘sem
conceito’, isto €, sem que o conceito desta coisa seja requerido para unificar o dado fenomenal me permitindo
reconhecé-la como a coisa que ela é. A posicdo ndo conceitualista privilegia a disparidade do conceito e do
sensivel, o percebido, por exemplo, sera sempre infinitamente mais rico do que o pensado.
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Pode-se entender que o fazer artistico humano alimenta-se desta relagdo com o mundo
de forma intra e interespecifica. Isso significa que Criar como um animal? interpela o modo
do fazer artistico em sua transitoriedade, da arte se fazendo em carater diretivo®!, pré-

19, Desde entdo a arte pode se manifestar na

reflexivo®?, a partir de uma consciéncia natura
reciprocidade da visada humana e de sua condicdo animal que, quando da suspensdo da
atitude categorial® e objetiva, revela um fazer permeado pela sensivel, algo que Merleau-
Ponty toma como guia fundamental na Fenomenologia da Percep¢do (1945). Enlevamos aqui
a necessidade de resolugdo sobre o que entendemos por olhar e visada, onde perscrutamos

essencialmente o comportamento de ver e sua apropriacao no fazer artistico.

A rela¢do do comportamento do artista com a materialidade compete tanto a forma do
comportamento concreto® associado a condi¢do animal quanto a sua medida simbélica, mas o
comportamento criativo, nesta medida, nao visa chegar necessariamente a delimitagao

simbolica, o que ndo impede este efeito depois que a obra ¢ instaurada.

O fazer artistico se distingue da instauragdo da obra, de modo que a intencionalidade
do artista ¢ requisitada primariamente por sua natureza, aproximando modos de

comportamento situados no fazer da arte em que a instalacdo da obra ja ndo diz mais sobre o

6 MERLEAU-PONTY, M. O Olho e o Espirito. Sio Paulo: Cosac &Naify, 2007. p. 114: “A idéia de uma
pintura "direto da natureza" teria vindo a Cézanne da mesma fraqueza. A aten¢do extrema a natureza, a cor, o
carater inumano de sua pintura (dizia que se deve pintar um rosto como um objeto), a devogdo pelo mundo
visivel seriam apenas uma fuga do mundo humano, a alienacdo de sua humanidade.”

62 BIMBENET, Etienne. Nature et Humanité: le probléme anthropologique dans ’ouvre de Merleau-Ponty.
Paris: Libraire Philosophique J. Vrin. 2004. p. 45 : L’intentionnalité telle que la découvre la phénoménologie est
primitivement irréfléchie, elle se vit avant de se connaitre [...] production et non connaissance de sens.

63 Tdem. p. 153: L'exposition de la conscience natureé, au troisiéme chapitre de La Structure du Comportement,
pourrait surprendre. Au sein de l'ordre humain, elle décrit notre appartenance a la nature, par opposition au
théme de la conscience naturante que représente au contraire, a travers l'attitude catégoriale, le moment
d’échappement a la nature.

6 MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traducdo de: AGUIAR, M. V. Martinez.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006 (1942), p.274: Todos os atos da dialética humana revelam a mesma esséncia: a
capacidade de se orientar com relacdo ao possivel, ao mediato, € ndo a um meio limitado — o que chamamos,
acima, com Goldstein, a atitude categorial.

65 BIMBENET, Etienne. Nature et Humanité: le probléme anthropologique dans ’ouvre de Merleau-Ponty.
Paris: Libraire Philosophique J. Vrin. 2004. p. 154 : Le mot concret, que revient souvent sous la plume de
Merleau-Ponty, définit adéquatement cette visée particuliére de I’humain. Le mot apparait souvent, a I’époque de
Merleau-Ponty, comme 1’embléme d’une recherche délibérément orienté vers une certaine vérité de I’expérience
vécue — vérité définie comme originaire et qui précéderait les abstractions tardives opérées par le travail de la
connaissance, scientifique ou philosophique.
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processo mediado pelo corpo ativo, vidente. Este quesito, na arte, no discurso intrinseco

humano, se manifesta como intui¢ao®®.

Parece-nos que, na sublimacgdo da condigao vital para a condi¢do simbolica humana, o
artista reitera os processos diretivos permeados pela percepcao de signos naturais e artificiais
criados pelo seu proprio comportamento. Criar como um animal ressoa como outra pergunta,
ruido: Criar como o animal? neste caso, ¢ a retomada continua da ordem vital feita pelo
artista, o que nos faz repensar, pela justificativa evolutiva, o resgate da énfase bioldgica sobre
0 processo criativo e a critica de Merleau-Ponty sobre o projeto bergsoniano de naturalizagao

da condi¢do simbolica humana.

Devemos pensar a arte como mediadora nas ordens vital e humana, onde o olhar no
fazer criativo atue na constru¢ao do mito e do ritual, modo simbolico de visar as coisas. Nao
desprezamos o fato antropoldgico no qual o homem assina a instrumentalizac¢do, pois, por
meio de sua arte, ele manifesta os objetos de uso (artefato), a cultura (arte verbal), a historia

(arte memorial).

Mas ¢ a forma protoartistica humana que perscrutamos aqui, ja que Merleau-Ponty
aponta que o viés puramente humano da atitude categorial € tributario do sensivel, enraizada
na condicdo vital. O tratamento da arte e da animalidade estdo referenciados pelo fildésofo
quando estas se direcionam e realimentam o privilégio humano que se manifesta na

racionalidade conceitual da linguagem, do saber e da ciéncia.

Estes sdo apontamentos para o exercicio hermenéutico sobre a animalidade na obra de
Merleau-Ponty. Considerando-se que até agora apresentamos de que forma o embate
bioldgico auxilia a responder a pergunta central deste trabalho, no sentido de incluir na
discussdo a origem comum animal e afirmar a importancia do quesito relacional ecoldgico e
evolutivo, resta-nos comecar de novo perguntando como a fenomenologia ajuda a “pensarmo-

nos essencialmente animais e secundariamente humanos”®’. Neste caso, nos direcionamos a

% OSTROWER, F. Criatividade e processos de cria¢do. Petropolis: Vozes, 2013, p. 55: Diferente do instinto, a
acdo espontinea intuitiva ndo ¢ um ato reflexo ante um acontecimento, ela é a reagdo de uma personalidade
humana, ¢ sempre uma agao, que encerra formas comunicativas pessoais e culturais.

67 BIMBENET, Etienne. Le complex des trois singes : essai sur I’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017, p.13
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“Criar como o animal?” para encontrar, segundo sua origem relacional e por diferencia¢ao

animal, os atributos que reconhecem dizer o ser no mundo humano.
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Capitulo II — Criar como o animal? Fenomenologia e arte.

Agora tratamos do exercicio de uma nova possibilidade metodolégica em que a
fenomenologia ¢ guia, centrada no abandono do dominio explicativo e emprego de um
dominio descritivo. Esta possibilidade apresentaria forte sinergia com a historia da biologia,
mais especificamente na contribui¢do para a origem deste campo cientifico, no

desenvolvimento da historia natural e de uma narrativa evolutiva.

Certamente que o método descritivo na historia natural, ndo se apega pela
anterioridade que aspira o método fenomenoldgico contemporaneo, mas a caracterizagao
projetual deste, com referéncia ao retorno aos fendmenos, faz ressurgir também na biologia a

necessidade de um resgate de seu lado descritivo.

Como todo dominio cientifico, a biologia tem expectativa na observagdo e descricao
derivadas do que se entende e se discute por materiais factuais brutos. O que identifica a
biologia, enquanto campo de investigagdo fenomenoldgica, estd, necessariamente, no papel da
percepgdo e da variagdo perspectiva exercidas pela ciéncia. Destacamos certas influéncias do
discurso no desenvolvimento tedrico evolutivo e ecoldgico, na interpretacdo de um fazer
artistico estruturado a partir de um exercicio descritivo do mesmo, que participa do campo

interagente perceptivo, composto por formas inter e intraespecificas.

Sendo assim, neste capitulo visaremos as aproximagdes da animalidade com os
estudos merleau-pontyanos sobre a arte. Mais precisamente, exploraremos a relagdo intrinseca
entre a arte ¢ o fundamento animal da espécie humana, por se tratar do animal por definicao e

correspondéncia a descricao fenomenolédgica do humano.

Por conta disso, a pergunta “Criar como o animal?”, 1€ os textos de Merleau-Ponty
que justamente confrontam a ciéncia com o mundo percebido, deixando a mostra rastros do
humano em condi¢do natural e situado no mundo, mesmo que apresentado na mistura e
confusdo ndo determinante dos processos perceptivos. Ver em primeira ou terceira pessoa
ainda ¢ manifestacdo sensivel e ndo se fecha sobre o modo de dizer o visivel, nos aspectos
cientificos e filosoficos. Sdo os textos: A fenomenologia da Percepgdo (1945), O Olho e o
Espirito (1960), 4 duvida de Cézanne (1948) e A Linguagem indireta e as vozes do siléncio
(1960).
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Se na Estrutura do Comportamento (1942) Merleau-Ponty ja esboca a critica a ciéncia,
acusando a fisiologia e a psicologia como modos de pensar o comportamento pelo
reducionismo das ciéncias naturais, os textos que marcam a descri¢ao do fendmeno perceptivo
vao apresentar o enigma da constituicdo de um ser que nao estd diante do mundo, mas imerso
nele. Em termos gerais, a critica a ciéncia se apresenta na luta do filésofo contra o
entendimento comum de que a sensibilidade e a percepcao sdo fatores secundarios diante das

faculdades intelectuais do pensamento.

No espectro da realidade, o tema da visao ainda ¢ o grande destaque, o seu radicalismo
insere-se no fato da percep¢do ocupar lugar valoroso em relagdo aos aspectos objetivos da
visdo cientifica. Isso ¢ assim porque, para Merleau-Ponty, em certo modo, a visdo ndo ¢

objetiva, mas organismica e corporal.

Entendemos por organismico a assun¢ao da abordagem estrutural considerada em seu
primeiro livro, relacionando-se a pratica da Gestalt sobre o sentido de entender o individuo
dentro de um ponto de vista que valoriza as mudangas geradas no ambiente, de forma
relacional, como dados socioculturais ou geograficos e, também, sem desvalorizar os aspectos

fisicos inscritos na personalidade total e organizacao bioldgica destes individuos.

Na Fenomenologia da Percep¢do (1945), a critica a ciéncia se apresenta no primeiro
capitulo, O prejuizo dos classicos e o retorno aos fenomenos, onde mantém-se o intuito de
superacdo do realismo e do intelectualismo®®. Trata-se de ultrapassar o debate epistemoldgico
entre a razdo e a experiéncia empirica como forma de explicagdo do real, mostrando que a

experiéncia do mundo, viabilizada pelo corpo proprio, ndo pode ignorar o fato da encarnagao.

Acatamos o convite de Merleau-Ponty, em prefacio, onde, na apresentagdo do método
fenomenoldgico, oferece as razdes pelas quais ndo podemos suspender a atitude natural,

reforgcando os conceitos husserlianos de Lebenswelt (mundo vivido), Ur-glaube e Ur-doxa

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Fenomenologia da Percep¢io. (Tradugdo de: MOURA, C. A. R.) 4° Ed.
Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2011 (1945), p. 69: O parentesco entre o intelectualismo e o empirismo € assim
muito menos visivel e muito mais profundo do que se cré. Ele ndo se limita apenas a definicdo antropoldgica da
sensacdo, da qual um e outro se servem, mas refere-se ao fato de que um e outro conservam a atitude natural ou
dogmatica, ¢ a sobrevivéncia da sensacdo no intelectualismo ¢ s6 um dogmatismo [...] a atitude natural,
langando-me no mundo das coisas, me dd a certeza de apreender um “real” para além das aparéncias, o
“verdadeiro” para além da ilusdo [...] trata-se apenas de conferir a um naturante universal o poder de reconhecer
essa mesma verdade absoluta que o realismo ingenuamente situa em uma natureza dada.
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(opinido e crenga originaria). Assim, a impossibilidade de suspender a atitude natural confere
a nos certa conformagdo ao animal, mesmo que por origem e retorno, se € que devemos aos

nomes, ou ao irrefletido da existéncia.

A via perceptiva € centralizada e o corpo constitui-se na convergéncia entre atividade
e passividade. Como se sabe, a ciéncia toma do corpo a parte ativa®. Enquanto método
fenomenoldgico, corpo e agdo evocam o pensamento de animalidade como artificio que
coabita o fendmeno e o organico, conceitual, segundo o principio de que “nao se trata de uma

conversdo irracional, trata-se de uma analise intencional.””®

Na Estrutura do Comportamento (1942) encontramos a ideia, retomada por Etienne
Bimbenet, de que a ordem humana se dissocia em modo particular humano, interagente com
outros modos de comportamento animal, onde mesmo o nivel simbolico, permeado pela
cultura e pela histéria dos homens, situa-se no campo de relagdes interespecificas. Sendo
assim, agora nos cabe direcionar o estudo ao fundo primitivo da percep¢dao associado a

existéncia corporea.

A percepcao, que opera em um sistema de trocas com o mundo pelas vias sensiveis, ¢
presentificada nas performances corporeas, no oferecimento das coisas que se comunicam
com o corpo em movimento. Esta comunicagdo €, a principio, andnima, estrutural e anterior a

atividade simbolica.

O texto d’A Fenomenologia da Percepgdo (1945) apresenta uma poténcia criativa no
corpo, provinda de seu contato com o mundo. O corpo ndo ¢ mais visto como objetivo,
anatomico e fisiologico, pelo distanciamento preconizado na biologia moderna. O corpo

associa-se a inumeras capacidades artisticas, na manifestacdo da visdo, do movimento, da

% Idem.p. 89: O primeiro ato filosofico seria entdo retornar o mundo vivido aquém do mundo objetivo, ja que é
nele que poderemos compreender tanto o direito como os limites do mundo objetivo, restituir a coisa sua
fisionomia concreta, aos organismos sua maneira propria de tratar o mundo, a subjetividade sua ineréncia
historica, reencontrar os fendmenos, a camada de experiéncia viva através da qual primeiramente o outro ¢ as
coisas nos sdo dados, o sistema ‘eu-outro-as coisas’ no estado nascente, despertar a percepgdo e desfazer a
astiicia pela qual ela se deixa esquecer enquanto fato e enquanto percep¢ao, em beneficio do objeto que nos
entrega e da tradi¢do racional que funda.

0 Idem. p.92: Refere-se ao posicionamento de Merleau Ponty quanto a experiéncia dos fendmenos e sua
manifestagdo intuitiva para o esclarecimento da vida em forma cientifica, pertencente a consciéncia. Nao
concordamos com o fato da animalidade se mostrar por distanciamento do ser, no sentido de que ela se conjuga
com o irracional, pelo contrario, lidamos com o irrefletido e questionamos o lugar da animalidade nesta
conversdo intencional.
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sexualidade e, sem ser excludente, o corpo, assim identificado, aproxima sua origem animal e
secundariza o humano, resultando em narrativa reincidente, das capacidades da fala e da

expressao por via da linguagem.

Nestes modos, a intencionalidade brota de forma originaria e operante, consideramos a
origem animal como forma encarnada, de onde, no fazer artistico, habituamos a suspensao da
atitude natural para enlevar a condi¢do animal e a forma pura da linguagem, que, por natureza,

sustenta os modos de expressao do conhecimento 16gico e racional.

O que nos ajuda a colocar tais afirmagdes esta na leitura, em Merleau-Ponty, no que
confere a arte, detalhadamente, o tratamento que o autor traz a pintura moderna, forma
artistica escolhida como o caminho para a descricdo dos fendomenos perceptivos, pré-
reflexivos. Neste aspecto, o fazer artistico, poético, toma a estrutura da analise

fenomenolodgica, que objetiva ver como, no sentido de retorno.

Se considerarmos que o filésofo adota as vias do perspectivismo, a escolha atual de
questionar: Criar como o animal?, direciona se ao comportamento engajado do pintor, na
analise de seu processo criativo, principalmente no fournant da visao indiciado pela arte
moderna, que caracteriza perscrutar a forma de seu fazer e o sentido originario da expressao, ¢

sobre esta atencdo que vislumbramos chegar a sua filosofia.

O impressionismo europeu ¢ o movimento que primariamente traz a mudanca de
projeto artistico. O que antes venerava a representacao de modo académico, levava em conta a
reiteracdo da estética Renascentista, com os devidos méritos estilisticos dos artistas que ainda
se baseavam na espetacularizacdo do olhar. Os pintores impressionistas, ao discordarem dos

padrdes vigentes, adotaram o modo de expressar um olhar diferenciado para as coisas.

A partir destes, a irradiagdo poética se estabelece nos diversos experimentalismos da
Arte Moderna, criando-se, ao exercicio voluntario de ver em primeira instancia, a defesa de
autorias diferenciadas do valor que se tinha em tempos anteriores. A diversidade plastica

presente em van Gogh, Cézanne, Monet, Matisse, Gauguin sdo exemplos desta inquietacao.

Barbaras (2011) afirma que a atividade artistica ndo representa nenhuma ruptura em

relacdo a vida perceptiva, em outro aspecto, “ela prolonga seu potencial expressivo e
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971

desvenda, melhor que a propria percepcdo, o visivel em estado puro”’'. O autor reafirma

Merleau-Ponty, quando este diz que “toda percep¢ao, toda acdo que a supde, em suma, todo

uso humano do corpo ja é expressdo primordial”.”?

O sentido da ‘expressdo primordial’, que traz ao corpo sua poténcia, poderia
apresentar-se de forma categorial nas espécies, ou mesmo, na qualificacdo da estrutura vital,
associamos com o que Barbaras responde sobre a vida como continuidade sensivel estésica
em interacdo estética, interpretada enquanto “o desejo de totalidade que permite dar conta da

atividade artistica como processo infinito””>.

Em outros termos, existe um atributo projetivo, desejo, programa ou manifesto, que
institui fazeres artisticos de maneira objetivada, mas, percebemos a seguir que esse modo de
fazer, no aspecto da arte moderna, reivindica um outro, no nosso entendimento, o que retoma
a continuidade proveniente do animal. E importante salientar que novas experimentagdes
artisticas modernas tinham muitas vezes a proposta de trabalhar a partir do contato direto com

74 . e g1 , .
a natureza'”, o que os projetos da arte moderna viabilizam ¢ maior do que os resultados

esperados de seus executores e se figuraram na descri¢ao fenomenoldgica em si.

Cézanne ¢, para Merleau-Ponty, o ator principal desta metodologia que, ao tentar
permanecer em solo originario, sem a necessidade de justificativas ou fundamentos, expressa
a maxima de fazer o visivel no mundo, o visivel na arte. O fil6sofo apropria-se do sentido de
Manifesto Moderno, dos projetos das vanguardas para alcangar e expressar o retorno ao
sentido original de ser no mundo. Na discussdo sobre a pintura, particularmente da obra de

Cézanne, Merleau-Ponty parece ter encontrado a realizacio da sua propria filosofia.

Desde o prefacio da Fenomenologia da Percep¢cdo (1945) ¢ expressado que, em sua

seriedade filosofica, “a fenomenologia se deixa praticar e reconhecer como maneira ou estilo;

I BARBARAS, Renaud. Investigacdes fenomenolégicas: em direcio a uma fenomenologia da vida.
Curitiba: Ed. UFPR, 2011, p. 198.

2 Idem, p. 197: [...] pode-se dizer que a determina¢io merleau-pontyana da fenomenalidade, ao menos nas obras
acabadas, toma como ponto de apoio a notdria continuidade entre a percepgdo e a criacao artistica, sobretudo
pictdrica, entre os gestos espontaneos do corpo e sua retomada no gesto propriamente criador.

3 Idem, p. 208.

7 FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza Humana. 7(1):
2005, p. 76.
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ela existe como movimento antes de ter chegado a uma inteira consciéncia filosofica”. Tal
afirmacdo demonstra como o momento historico, em que este texto foi declarado pelo filésofo,
traz o carater projetivo ¢ de manifesto ao pensamento fenomenoldgico inferido por tantos

modernos nas artes.

No ambito do artista, entendemos que a metodologia de pesquisa em arte” traz esse
aspecto do fazer como chave da construgio estilistica e poética autoral. E a descrigdo
realizada pelo artista a partir do processo de instauracdo de seu trabalho, ou seja, o trabalho
artistico em si ja se aproxima de uma poética artistico/cientifica. A realizagdo artistica
acontece de forma reflexiva entre o que ¢ produzido e a situagdo em que seu agente a

interpreta, por isso a necessidade de uma andlise temporal e processual.

Enlevamos mais uma vez que ¢ no fazer, no comportamento concreto do artista, da
obra se fazendo, pré-expressiva, que se descobre a via de uma linguagem pura e particular,
um logos primitivo. O conceito de corpo proprio ®, projetado na Fenomenologia da
Percepgdo (1945), é o que situa as possibilidades cognitivas da arte de forma pré-reflexiva,
partindo-se de nossa experiéncia, direta e primeira, de animal no mundo. E este mundo

apresenta-se como estrutura aberta’’.

Falamos da reciprocidade da visio e do toque’® que embala essa capacidade reflexiva,

exercicio elementar da feitura artistica. Essa situacdo, caracterizada por Merleau-Ponty como

> REY, Sandra. Por uma abordagem metodologica da pesquisa em Artes Visuais. In: BRITES, B.; TESSLER, E.
(Org.) O meio como ponto zero: metodologia da pesquisa em artes plasticas. Porto Alegre: E.
Universidade/UFRGS, 2002, p.123: “Néo existe um corpo teodrico, nem regras universalizantes que possam
estabelecer uma conduta tragada a priori pelo artista. A arte requer um processo no qual o artista, ao criar a obra,
"invente o seu proprio modo de fazé-la" (Pareyson, 1991, p.59). O artista contemporineo, [...] de forma
imbricada no processo de criacdo, passa a constituir a arte como um campo fecundo para a pesquisa e a
investigagdo.

6 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Fenomenologia da Percep¢io. (Tradugdo de: MOURA, C. A. R.) 4° Ed.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2011, p.137: O corpo surpreende-se a si mesmo do exterior prestes a exercer uma
funcdo de conhecimento, ele tenta tocar-se tocando, ele esboga um tipo de reflexdo, e bastaria dizer que "tocam"
meu corpo, mas apenas quando ele estd inerte, e portanto sem que eles o surpreendam em sua funcao
exploradora.

"7 Idem. p. 14: O mundo ndo é aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo,
comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele ¢ inesgotavel.

8 Idem. 137: Ao falar de sensagdes duplas queria se dizer que, na passagem de uma fungio 4 outra, posso
reconhecer a mao tocada como a mesma que dentro em breve sera tocante — neste pacote de ossos e musculos
que minha mao direita é para a minha mao esquerda, adivinho em um instante o involucro ou a encarnacao desta
outra mao direita, agil e viva, que lanco em direcdo aos objetos para explora-los.
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uma presenca capaz de uma reflexiio, corpdrea, ¢, pode-se dizer, uma experiéncia estética’”.
Na pintura, as experiéncias de perceber e de apresentar novas configuracdes estdo, a0 mesmo

tempo, reunidas nas diferentes formas desta reflexdo, entre ver e tocar.

Desta forma, o pintor conta com seu esquema corporal®’, entre ver e tocar, se dirige a
tela, aos objetos de uso, do trabalho, da cultura e, principalmente, divulga sua origem e
pertencimento no mundo. O corpo vé e transforma o mundo em pintura, coloca entre o

existente uma unidade que pode ser reconhecida como propria da humanidade.

O fazer artistico se mostra privilegiado nesta reflexdo. Mesmo que distante da razdo, a
arte ¢ muda de sentido, ela se faz enquanto operagdo reflexiva do proprio corpo, comunicagao
com o mundo através do olhar da sensibilidade. Neste aspecto, condi¢do animal e humana se
coadunam, sao o meio de realizacdo de um acoplamento estrutural especifico, existencial,

desenvolvimento ontogénico da ordem vital e natural®!.

No texto 4 Duvida de Cézanne (1948), Merleau-Ponty descreve a obstinacdo do
processo de pintar, ao lidar com o seu processo criativo. Um dos grandes exemplos da
composi¢do caracteristica de Cézanne estd no tratamento que ele considerava sobre a
perspectiva. Uma outra perspectiva em que, diferente da pratica renascentista, cor e forma nao
se dissociam e a investigacdo da profundidade se estabelece pela ndo delimitacdo dos
contornos, indicando presenca e solidez dos objetos, ou seja, ndo se reduz ao método da

perspectiva. Também, ao contrario da pintura impressionista, Cézanne quis reencontrar “a

" Idem: Ser uma consciéncia, ou antes, ser uma experiéncia, ¢ comunicar interiormente com o mundo, com o
corpo e com os outros, ser com eles em lugar de estar ao lado deles (p.142) [...] a expressdo estética confere a
existéncia em si aquilo que exprime, instala-o na natureza como uma coisa percebida acessivel a todos ou,
inversamente, arranca os proprios signos — a pessoa do ator, as cores e a tela do pintor — de sua existéncia
empirica ¢ os arrebata para um outro mundo (p.248)

80 Jdem. 147: O esquema corporal é uma maneira de exprimir que meu corpo estd no mundo. No que concerne a
espacialidade, que ¢ a unica a nos interessar no momento, 0 corpo proprio € o terceiro termo, sempre
subentendido, da estrutura figura e fundo, e toda figura se perfila sobre o duplo horizonte do espago exterior e do
espago corporal.

S$IMATURANA, Humberto. A ontologia da realidade. (MAGRO, C. Org.). Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002,
p. 23: Ambos, o sistema vivo e o ambiente (entorno), modificam-se de modo coerente. O ser vivo age sobre o
ambiente, que age sobre o ser vivo e, assim, sucessivamente, estabelecendo mudancas numa relacdo circular. A
esta relacdo, Maturana e Varela chamam de acoplamento estrutural. Sempre que o ser vivo e as circunstancias
mudam em conjunto, através do acoplamento estrutural, ocorre um processo denominado “deriva natural”, a
maneira em que os membros de uma linhagem realizam sua autopoiese se conserva transgeracionalmente, em
um modo de vida ou fenétipo ontogénico particular, que depende de sua historia de interagdes.
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82 o que inclui a nogdo de profundidade. E

coisa nascendo por sua organiza¢do espontanea
deste fazer que Merleau-Ponty assegura-nos a derivagdo de novas estruturas. No processo

artistico moderno, a arte € projetada para fugir da representacao e configurar novos limites.

Um caso que indica a obstinacao da pintura de Cézanne pela profundidade esta no uso
reiterado de linhas® para traduzir a materialidade dos objetos desenhados, segundo Metrleau-
Ponty, “marcar apenas uma seria sacrificar a profundidade, isto ¢, a dimensdo que nos da a

coisa, ndo estirada diante de nds, mas repleta de reservas, realidade inesgotavel”.

Em sua obstinagdo, percebe-se um fazer artistico que se projeta na pintura de Cézanne,
pois a intencionalidade do pintor estd na traducdo da materialidade dos soélidos, na
manifestacdo primitiva da pintura no desenho®. Em outras palavras, ainda ¢ representagio,

mas sao outros aspectos o que o pintor anseia.

Com o fazer criativo do artista, chega-se a um ponto em que seu comportamento nao ¢
guiado mais pela comunicagdo simbolica, ndo se ocupa mais da representacdo comum de
fazer uma copia fiel do mundo, mesmo enquanto projeto e ainda sendo representativo pelas
vias modernas, em seu fazer, passa a manifesta-lo pela via da anterioridade, espontaneidade
bruta, animal (?), dos comportamentos concretos, evidenciados como um recuo a ressurgéncia

das coisas e a reiteragdo do modo como elas se fazem visiveis®®.

82 MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.). Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1948), p. 128: Nao estabelce um corte entre “os sentidos” ¢ a “inteligéncia”,
mas entre a ordem espontinea das coisas percebidas e a ordem humana das ideias e das ciéncias. Percebemos
coisas, entendemo-nos sobre elas, estamos enraizados nela, e é sobre essa base de natureza que construimos
ciéncias.

8 FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza Humana. 7(1):
2005, p. 77: A linha efetivamente ndo é visivel nas coisas, nem mesmo enquanto contorno, como demonstrava
Cézanne, mas sua expressividade pode trazer no desenho ou na pintura a presenca de um sentido latente e
invisivel que preenche de sentido o visivel, expressa uma dimensao de ser.

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.). Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1948). p. 117.

8 Idem. p. 118: O desenho e a cor ndo sdo mais distintos, pintando, desenha-se; mais a cor se harmoniza, mais o
desenho se precisa [...] realizada a cor em sua riqueza, atinge a forma sua plenitude.

8 Idem. p. 130: Vemos a profundidade, o aveludado, a maciez, a dureza dos objetos — Cézanne dizia mesmo: o
seu odor. Se o pintor quer exprimir o mundo, é preciso que a composicdo das cores traga em si este Todo
indivisivel; de outra maneira, sua pintura sera uma alusao as coisas € ndo as mostrara numa unidade imperiosa,
na presenga, na plenitude insuperavel que ¢ para nds a defini¢do do real.
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A profundidade que Cézanne investiga ¢ a presenca reverberada da interagdo com as
coisas, 0 mundo no proprio mundo, a irradiacdo do sentido das coisas, como que por pequenas
repeticoes performaticas do processo de hominizagdo, partindo das relagdes intuitivas do
pintor, realmente ele ndo quer pintar como um bruto®’, o animal visto por diferenca e

definicdo do humano, mas o quer por alcance ¢ mesma proximidade que estabelece no mundo.

Nao ¢ mais a traducdo bidimensional da profundidade presente na visada cientifica, ¢
sim primeira dimensao, esta que contém a poténcia das outras, que exprime dizer que algo

estd no mundo, que permite a reversibilidade entre o ver e o tocar da tela®.

A paisagem, dizia Cézanne, se pensa em mim e sou sua consciéncia [...] nada estd
mais distante do naturalismo que esta ciéncia intuitiva. A arte ndo ¢ uma imitagdo,
nem, por outro lado, uma fabricagio segundo os votos do instinto e do bom gosto. E
uma operagdo de expressdo [...] assim como a palavra ndo se assemelha ao que
designa, a pintura ndo ¢ uma copia [...] esquecemos as aparéncias viscosas,
equivocas e, através delas, vamos direto as coisas que apresentam. O pintor retoma e
converte justamente em objeto visivel o que sem ele permaneceria encerrado na vida

separada de cada consciéncia: a vibragdo das aparéncias que é o berco das coisas.?’

Em outros termos, Cézanne busca entender “a visdo originaria, esquecida nas
atividades cotidianas, ja que ¢ comum a percepcao e a fala alienarem-se em nome de um
sentido ja constituido”®’. O projeto modernista estd neste exercicio de condenar a atitude

191

categorial”’, alcanca a consciéncia natural em estado bruto, um modo de fazer artistico que

visa sua natureza, definida por exclusdo como que essencialmente animal. A arte moderna faz

87 Idem. p. 128.

88 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradu¢io de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural
(Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p. 105: “o esfor¢o da pintura moderna tem consistido menos em escolher
entre a linha e a cor, ou mesmo entre a figuracdo das coisas e a criacdo de sinais, do que em multiplicar os
sistemas de equivaléncias, em quebrar a sua aderéncia ao envoltdrio das coisas”

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A diivida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.). Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1948), p. 119 — 120.

% FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza Humana. 7(1):
2005, p. 80.

9'MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradugdo de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural
(Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p. 92: a interrogagao da pintura visa a essa génese secreta e febril das coisas
€m nosso corpo.
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desse método uma maxima, movida pela capacidade intrinseca do fazer artistico de “tornar
17992

visive
Merleau-Ponty evidencia o encontro do fazer artistico com essa intencionalidade do
artista moderno, que suspende a natureza pratica e objetiva, os habitos, o familiar, fazendo ver

o inumano, o estranho, 0 sem abrigo na linguagem®.

Na tentativa de definicdo do humano e dando seguimento a pergunta que o define por
sua origem - Criar como o animal? - gostariamos de apresentar, momentaneamente, como
este aspecto ¢ manifestado no posicionamento de Merleau-Ponty no texto O Olho e o Espirito
(1960). Neste texto ¢ possivel associar o que ele descreve da sensibilidade como quesito de
ancestralidade, gravada no fazer artistico como sendo a totalidade deste empreendimento®* e,
indiretamente, por meio deste fazer situado, leva a cabo o sentido da visdo cientifica, da

representacao como manifestagdo legitima.

Trata-se do tema da pintura, conforme ja se indiciava na Fenomenologia da Percepgdo
(1945), a revisdo das nogdes de percep¢do, de mundo, de corpo proprio, de sujeito e de
relacdo com o outro, mas, neste caso, Merleau-Ponty interroga o fendmeno da percepgao

associado ao fazer da pintura, que nos apresenta um ‘tema’, para nele descobrir o germe ou a

92 Conforme as palavras de Klee a respeito da linha e mencionada por Merleau-Ponty, que “a pintura ndo imita o
visivel, mas torna visivel”.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. A diivida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.). Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1948), p. 118-119: Vivemos em meio aos objetos construidos pelos
homens, entre utensilios, casas, ruas, cidades e na maior parte do tempo s6 os vemos através das agdes humanas
de que podem ser os pontos de aplicagdes. Habituamo-nos a pensar que tudo isso existe necessariamente e ¢
inabalavel. A pintura de Cézanne suspende estes habitos e revela o fundo de natureza inumana sobre o qual se
instala o homem (...) ¢ um mundo sem familiaridade, onde nao se esta bem, que impede toda efusdo humana. Se
formos ver outros pintores partindo dos quadros de Cézanne, uma descontracdo se produz, como apds o luto as
conversas reatadas mascaram esta novidade absoluta ¢ aos vivos restitui-lhes a solidez.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradu¢io de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural
(Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p.91: Os primeiros desenhos nas paredes das cavernas apresentavam o
mundo como “por pintar” ou “por desenhar”, chamavam um futuro indefinido da pintura. [...] E antes
esquecimento do que memoria, é fragmentacao, ignorancia, exterioridade. [...] € constituida pouco a pouco pelo
interesse que nos dirige para o que ndo € nos, por essa vida que o passado, numa troca continua, nos traz e
encontra em nds, que prossegue em cada pintor que reanima, retoma e relanga a cada nova obra o
empreendimento inteiro da pintura.
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presenga de um sentido que a tradi¢do intelectualista sempre tributou a operagdo do

“pensamento de ver”?>,

Ao questionar o fazer artistico, Merleau-Ponty interroga também o modo como esse
pensamento ativo e desenvolto destina-se a abrir dimensoes do “olhar”. Este ato de interrogar
o visivel, pelos meios projetados da arte moderna, permite descrever novos visiveis e esse
evento ocorre na manifestacdo artistica classica também, por mais que esta nao sofresse com a

apropriacao e a projecao da fenomenologia sobre seu fazer criativo.

No exercicio moderno do olhar, a tradugdo da perspectiva classica passa a ser outra. A
principio aparenta um manifesto congruente ao primado da percep¢do, mas, por outro lado,
inaugura a interpretacdo da arte enquanto dimensdo projetual, da pesquisa em arte e ndo a
analise historiografica sobre a arte, de ocupacao consciente do processo e, porque ndo, natural,
da criacdo, ao lidar com as indaga¢des do fazer poiético, mesmo que por um protocolo que

objetiva a formatividade®®.

, .

Levantar no artista o papel inquiridor do proprio processo ¢ o que permeia a
manifestagdo coletiva da Arte Moderna, esta abertura metodologica inscrita no corpo artistico,
de valor intencional, permitiu trazer a consciéncia nossa ligagcdo direta e indecomponivel as
ordens fisica e vital. O que antes pudesse ser viabilizado como um programa comum, no
carater de sobrevoo, passa a ser, na constru¢do moderna, a irradiagdo estilistica e poética

caracteristica das vanguardas.

Hé estranheza em dizer que a Arte Moderna, ao descrever seu projeto, faz uso do
pensamento de ciéncia, pensamento de sobrevoo e pensamento objetivo. No entanto, € preciso
reconhecer que a objetividade foge ao pintor, quando se coloca no lugar originario, solo do

mundo sensivel tal como ¢ em nossa vida, em nosso corpo, esse corpo atual que digo meu,

Idem, p.96: Se nos instalarmos no pintor para assistir a esse momento decisivo em que aquilo que lhe foi dado
de destino corporal, de aventuras pessoais ou de eventos histdricos cristaliza-se no ‘tema’, reconheceremos que a
sua obra nunca é um efeito, ¢ sempre uma resposta a esses dados, e que o corpo, a vida, as paisagens, as escolas,
os amantes, os credores, as policias, as revolucdes, que podem sufocar a pintura, constituem também o pao de
que ela faz seu sacramento.

% PAREYSON, Luigi. A Estética da Formatividade. Sdo Paulo: Ed. Vozes. 1993, p.9: Era mais que tempo, na
arte, de por a énfase no fazer mais do que no simplesmente contemplar. Se, apesar da pouca elegancia do termo,
preferimos designar esta teoria como “estética da formatividade” em vez de “estética da forma”, foi [...] porque o
termo “forma” corre o risco de passar pelo simples contraposto de “matéria” e “contetido” [...] aqui se
compreende a forma como organismo, que goza de vida propria e tem sua propria legalidade intrinseca.
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que se porta silenciosamente, mas ressurge da e na forma expressa®’. No pintor moderno, por
mais que haja a deliberagdo de criar como o animal, o estilo se mostra em confronto e a
medida limitadora da agdo ¢, ela mesma, transgressora do processo, pois o fazer artistico
somente implica a novidade visivel quando estd aquém de qualquer delimitagdo organizada
pelo pensamento de ver. Assim o enfoque, por diferenca, no animal, expressdo ecoada, traz

respostas a ressurgéncia natural da nomeagao humana.

E preciso que esse corpo producente e performatico desperte na relagdo com os corpos
associados, os referentes, os “outros” que lhe assediam, potencializando a interpretacao de
homem-organismo, a relagdo de interanimalidade®®. E nesse contexto que podemos dizer: ¢ o
artista que se toma por experiéncia formativa, ¢ ele que tem o universal da obra. Quando esta
se encontra no Museu, nos espagos artifices da linguagem e da cultura, a sua fruicdo aparece
como espetaculo e lapso do visivel, ressurge como a forma fechada no conhecimento e

privilégio humano. Aparece como novidade objetiva.

Mas quando o artista, inscrito no mundo, em reciprocidade direta pelo fazer, instintivo
e intuitivo enquanto tal, torna visivel, predomina a interface do processo, em que animal e
humano nao tem valoracdo ou julgo de distingdo, ¢ um ser atual, presente, cuja atitude

categorial redimensiona seu territdrio e seu meio.
2.1 Sobre o exercicio continuo dos prejuizos cldssicos

Seguimos daqui com a énfase de Merleau-Ponty sobre os prejuizos das escolas que
tratam da interpretagdo e crenca direta na constituicdo de mundo associada ao ato de ver em
terceira pessoa, mas nosso objetivo € ancorar os prejuizos sobre a visdo de continuum que o
filésofo expde, considerando-se a histéria de constituicdo do Ser que parte da valorizagdo do

fendomeno da percepcao.

9 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradu¢io de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural
(Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p.95: Mas enfim pintava, interrogava o visivel e produzia algo visivel. Era o
mundo, a agua do mar que pedia de volta o segredo da agua das Lavadeiras, ¢ abria a passagem de uma a outra
para aqueles que, com ele, estavam presos no mundo.[...] a relagdo do pintor com sua propria vida ¢ da mesma
ordem: seu estilo ndo ¢é o estudo de sua vida, mas faz com que esta também tenda para a expressao.

% FURLAN, R. Estrutura e Subjetividade no tltimo Merleau Ponty. Revista Dois Pontos, Curitiba, Sdo Carlos,
vol. 5, n. 1, 2008, p.211: [...] o onirismo do instinto ¢ onirismo do mundo e da interanimalidade, quer dizer,
elaboracdo dos mesmos a partir da atividade do simbolismo animal, mais do que referéncia a um mundo
objetivo: a vida animal ¢ atividade pelo prazer.



53

Em O olho e o Espirito (1960), Merleau-Ponty analisa como Descartes, na Didptrica,
concebe o problema da visao e a capacidade da pintura como representagdo do mundo. Para o

autor, Descartes ndo se ocupa do fendmeno do olhar, tratando apenas da luz que entra no olho.

Este tratado de perspectiva ndo considera que a profundidade nos da acesso as coisas,
j& que a nossa visdo das coisas ndo se restringe apenas as suas faces visiveis, mas também
implica o sentido das faces que ndo sio vistas®’. E o sentido de invisibilidade ou presenca de

uma determinada auséncia'®%

. De outro modo, ndo vejo apenas uma sucessao de planos que se
encobrem parcialmente. E através dessa sobreposi¢do que o pensamento decifra a

profundidade e partes ocultas sdo inferidas.

A partir disto, ao conceber as coisas desse modo, “ou estamos aquém da profundidade,
quando consideramos apenas as faces visiveis das coisas, ou estamos além, quando supomos a

visdo de um outro lugar que nos mostraria o lado oculto das coisas”!’!

. Ora, isto confere ao
corpo proprio, a sua ambiguidade, uma forma original de expressio '°2.As técnicas em
perspectiva do Renascimento incentivaram a pintura a produzir livremente experiéncias de
profundidade e os pintores cldssicos ndo dispunham de um ponto de vista tnico, legitimo na
representacao do visivel, mesmo que baseados na técnica de projecdo do espaco que permitia
construir imagens como se tivessem o mundo diante deles. Desta forma, sendo caracteristica

da pintura classica a representagdo que implica ver em terceira pessoa, ou seja, o

enderecamento de uma nova estrutura simboélica, o que nos interessa, tratando-se do fazer

9 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradu¢io de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural
(Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p. 35: Da profundidade assim compreendida niao se pode mais dizer que ¢
“terceira dimensdo”. Para comegar se houvesse alguma dimensao, seria antes a primeira [...] A profundidade ¢
antes a experiéncia da reversabilidade das dimensdes, de uma localidade global onde tudo é ao mesmo tempo,
cuja altura, largura e distancia sdo abstratas, de uma voluminosidade que exprimimos numa palavra ao dizer que
uma coisa esta ai. Quando Cézanne busca a profundidade, ¢ essa deflagragdo do Ser que ele busca, ¢ ela estd em
todos os modos do espago, assim como na forma.

100 FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza Humana. 7(1):
2005, p. 70.

0 Idem. p. 71.

102 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Fenomenologia da Percep¢io. (Traducio de: MOURA, C. A. R.) 4° Ed.
Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2011, p.136: Nao apenas a permanéncia de meu corpo ndo ¢ um caso particular
da permanéncia no mundo dos objetos exteriores, como [...], como também a apresentacdo perspectiva dos
objetos s6 se compreende pela resisténcia de meu corpo a qualquer variagdo de perspectiva.
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artistico, ¢ que outras inten¢des do ver emergem neste comportamento, tendo em conta o fato

de que todo o artista estd imerso no mundo para fazer-se aliado a ele.

O dado artistico perfaz a construcao desta dimensao da perspectiva, tanto em modos
representativos cldssicos quanto na projecdo moderna. Na percep¢ao espontanea, em que as
coisas aparecem no percurso do olhar, a cada instante, ¢ no corpo do olhar, em coexisténcia
com o corpo das mdos da pintura, que a fixagdo perspectiva se apresenta, ¢ este estado

1103

comportamental "> que dé lugar ao vislumbre da novidade artistica.

Tal vislumbre, inserido na forma dos objetos de uso e da cultura, ndo mais se
estabelece como o modo perceptivo da visdo, pois entra em vigor o modo perspectivista
humano na criagio e estruturacdo de possibilidades de ver como'®*. Neste processo de
abnegacdo da visdo natural, estes acontecimentos sdao extrapolados, mostra-se como excesso
da visdo, na tentativa de resolugdo visual da bidimensionalidade do quadro ou da visao que
supOe a sobreposi¢do de objetos, e este transbordamento, independente da projecdo artistica,

pode se apresentar tanto pela materialidade da linha, da ranhura ou mesmo da cor.

A investigacdo artistica moderna permitiu recorrer, de forma contraria ao que delega
seu método, ao fazer diretivo e concreto humano, visando certo comportamento, o de criar
como, no sentido de exercicio do perspectivismo animal, se descobre acessando esse modo,
ndo pela visdo objetivada, mas por sua propria natureza, um alcance para o humano em sua

origem, sem os artificios das dicotomias que resultam do ver depois do processo.

Esta habilidade recoloca-nos nas inquietagdes sobre o perspectivismo € aos aspectos

comprometidos com a animalidade. Criar como o animal? nos aproxima e assevera as

103 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradu¢do de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p. 22: Diz que um homem nasceu no instante em que aquilo que no
amago do corpo materno era apenas um visivel virtual se faz simultaneamente visivel para nos e para si. A visao
do pintor ¢ um nascimento continuado [...] este olhar pré-humano € o emblema do olhar do pintor.

104 FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza Humana. 7(1):
2005, p. 74: Quando as coisas que disputam o meu olhar na percep¢ao natural passam para o papel uma de cada
vez, ¢ quando todas essas visdes locais se reunem na tela, através do método de projecdo que as organiza, o
resultado ¢ uma imagem limpa sem os acontecimentos da visao.
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possibilidades do projeto fenomenoldégico de descrever em primeira pessoa'®, no Unwelt

humano, considerando-se sua natureza animal.

Se um vivente se apreende, enquanto tal, somente através “do efeito que produz” ser
um tal vivente especifico %, o que nos impede expressar verbal ou linguisticamente
configura-se nas possibilidades de nossa origem e fazer animal/humano. A pintura moderna
se vale como estimulo metodoldgico para Merleau-Ponty, onde o fazer artistico vem como
demarcagio reiterada da hominizac3o, narrativa que introduz a dilatagdo de suas melodias'?’ e
veicula o transbordamento do Umwelt humano, que permite o jogo de posicionamento em
relacdo ao animal e ao humano. Ainda nio se sabe se este posicionamento esta circunscrito
evolutivamente na multiplicidade de perspectivas humanas e, de forma interespecifica e
coevolutiva, na integracdo natural permitida ao artista. A obra, uma vez constituida, traz,

indiretamente, a condi¢o de enraizamento do sujeito no mundo!'%.

E por sua devogao ao mundo que diversas dimensdes sdo experienciadas pelo processo
artistico. Essa filiagdo ao primeiro dado, ao sentido primitivo, permite a Merleau-Ponty

aproximar a vida engajada do pintor moderno com a experiéncia do filésofo, voltados para a

105 105 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. (Tradugdo de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1960), p.116-117: E este mundo primordial que Cézanne quer pintar e eis
por que seus quadros ddo a impressdo da natureza a sua origem, enquanto que as fotografias das mesmas
paisagens sugerem os trabalhos dos homens, suas comodidades, sua presenca iminente. Cézanne nunca quis
‘pintar como um animal’, mas recolocar a inteligéncia, as ideias, as ciéncias, a perspectiva, a tradicdo em contato
com o mundo natural que estdo destinadas a compreender, confrontar com a natureza, como disse, as ciéncias
‘que dela vieram”.

106 BIMBENET, Etienne. O animal que niio sou mais. Tradugdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.111-112: [...] existem fatos que ndo consistem na verdade de proposi¢des exprimiveis na
linguagem humana. [...] seremos obrigados a escolher entre uma filosofia fiel ao sentido do ser da vida, mas
hipotecando demasiadamente a objetividade do discurso, e um discurso objetivo, no entanto, incapaz
inevitavelmente de apreender a essencial coincidéncia a si do viver? [...] o animal pode ser apreendido, no
entrecruzamento dos pontos de vista subjetivo e objetivo, como uma ‘perspectiva’ a0 mesmo tempo espacial,
bioldgica e cognitiva sobre o mundo.

76 FURLAN, R. Estrutura e Subjetividade no ultimo Merleau Ponty. Revista Dois Pontos, Curitiba, Sdo Carlos,
vol. 5, n. 1, 2008, p.210: O que muda ¢é a dimensdo do simbolismo, que no animal aparece mais determinado
pelos a priori da espécie, portanto como uma meta determinada por seu Umwelt, enquanto no homem se abre
para a indeterminag@o, e por isso a necessidade de sua interpretagdo, com a possibilidade de diferentes proje¢des
de mundo.

108 MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.). Sdo Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores), 1984 (1948), p. 125: Sua extrema atencdo a natureza, a cor, o carater inumano de
sua pintura (ele dizia que se deve pintar um rosto como um objeto), sua devo¢do ao mundo visivel ndo seriam
sendo uma fuga ao mundo humano, a alienacdo de sua humanidade.
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descricdo do momento presente, do processo criativo, do comportamento regido pela

percepcio e, retoma dos prejuizos para, enfim, dizer-se consciente de seus limites'?”.
2.2 A construg¢do do olhar sobre a linguagem

Outra obra em que Merleau-Ponty se dedica representativamente a arte e ao fazer
artistico ¢ A Linguagem indireta e as vozes do siléncio (1960). Neste texto as indagagdes
sobre o artificio de criar como o animal se estabelece no nivel da linguagem e, em se tratando

da narrativa criada a partir de seus limites, a criagdo artistica ¢ enlevada a condigcdo de

linguagem auténtica''”.

Na pintura, a palavra pode ndo estar presente em sua forma empirica, uma vez que lida
com a comunicagdo propria daquilo que nao se diz. Merleau-Ponty retorna aqui ao discurso
das origens, aos rastros da hominizagao, quando elabora uma resposta para a manifestacao da
fala falante, € 0 método para tal estratégia sedimenta-se novamente sobre as formas mudas de
expressdo, as outras artes, incluindo, na estimativa do presente trabalho, as visualidades

criadas.

Retornando a pintura classica e representativa, o autor institui o espetaculo da obra
prima como sendo o exercicio empirico da visualizacdo culturalizada, mas reconhece, no
artista, o agente que convive com outra experiéncia, a da expressao criadora, na qual, com o

papel social renovado pelas projecdes da Arte Moderna, passa a considerar o seu fazer!!!,

Em O Olho e o Espirito (1960), o filosofo retoma o quesito perspectivista da pintura,

no sentido de que a intengdo mimética da arte cria um ponto de vista fixo e uma profundidade

19 BIMBENET, Etienne. O animal que niio sou mais. Tradugdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.113: Mas ao menos podemos esperar fornecer uma tradugdo aproximativa, através do
conceito de perspectivismo, da inalienavel subjetividade do subjetivo. Na impossibilidade de poder ser vivida até
o final em primeira pessoa, a vida animal pode ao menos dizer-se em um vocabulario consciente de seus limites.

110 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Linguagem indireta e as vozes do siléncio. (Tradugio de: NEVES, P. e
PEREIRA, M. E. G.) Sao Paulo: Cosac Naify. 2007. p. 73: A linguagem ¢ por si obliqua ¢ auténoma e, se lhe
acontece significar diretamente, um pensamento ou uma coisa, trata-se apenas de um poder secundario, derivado
de sua vida interior.

" Jdem. p. 77: Malraux indica que a concepgdo moderna da pintura, como expressdo criadora, foi maior
novidade para o publico do que para os proprios pintores, que sempre a praticaram mesmo que ndo lhe fizessem
a teoria. E isso que faz com que as obras classicas tenham um sentido diferente e talvez mais sentido do que os
pintores julgavam, com que muitas vezes elas antecipem uma pintura liberta de seus canones e permanegam o0s
intercessores adequados de qualquer iniciagdo a pintura.
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que dissimulam a situagdo de coexisténcia das coisas percebidas''?>. Se consideramos a
narrativa artistica da hominiza¢ao, onde o homem do contexto sociocultural se estabelece por
artificializac¢ao global de suas vivéncias, como ele pode recorrer a outras perspectivas no fazer

criativo!!3? Seria recalcando sua capacidade diretiva e sensivel no mundo?

No quadro, as coisas percebidas no mundo original deixam de interpelar e j& ndo
estamos comprometidos com elas, a nossa condi¢do estrutural perde presenga e passamos a
lidar com a pura novidade''*. E assim que a multiplicidade perspectiva e o ato de ver diante
do mundo se apresentam como formas particulares humanas, quando instituimos, no resultado
artistico, o que ¢ proprio do humano, pelo exercicio da diferenca da experiéncia do artista, seu

comportamento e natureza, da experiéncia vivida da obra que esta diante de outrem.

O que o aspecto linguistico da obra de arte apresenta sobre aquilo que domina a
configuragdo de uma obra de arte, visto como poética ou estilo, cldssica ou moderna, ¢ antes a
pintura da pintura''®, o desenho do desenho, instituicdo de materialidade, em outras palavras,
o recorte de um ponto de vista a partir de um mundo também interpelado pela sua

circunvizinhanga sensivel.

112 Jdem. p. 79: Modéstia enganadora, pois se renuncio ao proprio mundo langando no papel o estreito setor de
uma perspectiva, deixo também de ver como um homem, que € aberto ao mundo porque esta situado nele, penso
e domino minha mao como Deus pode fazé-lo quando considera a ideia que tem de mim.

113 Idem. p. 89: O proprio pintor ¢ um homem que trabalha e reencontra todas as manhds a mesma interrogacdo
na figura das coisas, o mesmo apelo ao qual nunca terminou de responder. A seus olhos, sua obra nunca esta
feita, esta sempre em andamento, de modo que ninguém pode valer-se dela contra o mundo. Um dia a vida se
esquiva, o corpo se subtrai; outras vezes, € mais tristemente, ¢ a pergunta espalhada pelo espetaculo do mundo
que cessa de se pronunciar. Entdo o pintor ndo existe mais ou tornou-se pintor honorario.

114 BIMBENET, Etienne. O animal que niio sou mais. Tradugdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.159: Existe entdo um perspectivismo humano que ndo é o perspectivismo univoco do
animal, um perspectivismo rico ou multiplo, em oposicdo a fixagdo do animal em uma tUnica perspectiva. A
diferenca antropolédgica pode ser inteiramente traduzida na linguagem do perspectivismo, através da oposicao
entre a ado¢do de um ponto de vista funcional, de um lado, e a “estrutura coisa” do outro, isto ¢, a aptidao de
variar indefinidamente o ponto de vista sobre a mesma coisa.

15> MERLEAU-PONTY, Maurice. A Linguagem indireta e as vozes do siléncio. Tradugdo de: NEVES, P. e
PEREIRA, M. E. G. Sao Paulo: Cosac Naify. 2004. p. 84: O pintor no trabalho nada sabe da antitese do homem
e do mundo, da significagdo e do absurdo, do estilo e da “representagdo”: estd muito ocupado em exprimir suas
relagdes com o mundo para orgulhar-se de um estilo que nasce como que a sua revelia. E bem verdade que o
estilo € para os modernos, muito mais que um meio de representar: ndo tem modelo exterior, a pintura existe
antes da pintura.
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Visto que a percep¢do ja estiliza, tanto ao artista quanto ao espectador, esse exercicio
de individualizacdo ocorre por meio da interrelagdo e sobreposicdo de Umwelts.
Relacionamos aqui a interpretacdo sobre o sentido de nicho ecoldgico associado ao conceito
de Umwelt, o nicho ¢ identificado como as fungdes interativas e ecologicas associadas ao
comportamento de uma espécie, e as caracteristicas individuais confrontadas com as
propriedades especificas sdo estabelecidas pela derivagdo do sentido de nicho fundamental e

nicho realizado’°.

Quando na inser¢ao desta novidade no contexto de Museu, a declaracao publica da
obra de arte se direciona comunicante, ndo no sentido de um novo contetido, mas na
instituicdo de uma nova forma invariante. Este evento de linguagem ainda surdo, a declaragao
ou nomeagao da obra, ¢ o que condiciona a revelagdo de uma infinidade de aspectos, da
irradiacdo adaptativa imersa na cultura, que da luz a ‘diversidade sensivel’!'’, mas que no
artista ainda ndo tem o mesmo valor, pois ele continua seu projeto, como que de maneira
recalcada, tendo a interpretacdo de que ¢ desta obsessdo animalesca que resultam as novas
formas estruturantes. Por isso o corpo propriamente humano ainda ¢ contingente na reiteragao

da manifestagio artistica, ou seja, a sua condi¢o animal estd em vias de instituicdo '8,

116 HUTCHINSON, G. E., 1978. An Introduction to Population Ecology. New Haven: New Haven and London
University Press. p. 39.

17 BIMBENET, Etienne. O animal que niio sou mais. Tradugdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle. Curitiba:
Ed. UF. PR, 2014, p.162: A multiplicidade perspectiva ndo ¢ o fato de um ser desencarnado, mas o exercicio de
um olhar compartilhado [...] a crianga que sabe indicar com o dedo [...] ela declara a coisa enderecando-a aqueles
que a cercam [...] a coisa nomeada pode dar a luz um diverso sensivel.

"8 Idem. p. 166: O homem pertence a vida pela consciéncia pratica ou imediata de seu ambiente vital, mas ele se
humaniza por sua capacidade de variar seus ambientes [...] ele € um por causa da vida e multiplo por causa de
sua humanidade.
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Capitulo III - Criar com o animal? Ou, 0 Animal da Arte?

“A matéria que constituiu a primeira pintura do
homem, do animal, ¢ o seu proprio sangue.”

Caverna de Lascaux

Da amizade tematica estabelecida entre a fenomenologia e a arte moderna nos
dirigimos a criacao da humanidade se voltando para ela mesma e, trazendo a fenomenologia
como referencial tedrico do pensamento contemporaneo, invocamos o pensamento de ver € o
confrontamos com a continuidade estesiologica provocada pela existéncia encarnada no
mundo. O presente capitulo pretende deixar em relevo as possiblidades inscritas na arte sobre
as relagdes com o exercicio perspectivista que ela proporciona. Buscaremos descrever a forma
como a manifestacao artistica e as associagoes feitas sobre a agcdo de criar, animal e humana,

contribuem para a extrapolagdo da pergunta - Criar como o animal?

Para tal, salientamos o exercicio de objetivagdo realizado em poéticas animalistas
contemporaneas € nos relacionamos com as obras do ultimo Merleau-Ponty. Primeiramente
nos debrucamos sobre o texto do Curso do College de France realizado entre os anos de 1957
e 1960, intitulado, 4 Natureza (2000) e, de forma convergente e indireta, associamos a leitura

de O visivel e o Invisivel (1964).

Enfatizamos mais uma vez o tratamento do autor sobre o termo animalidade, momento
propicio para salientar que o primeiro texto mencionado ¢ o que estabelece maior expressao
ao termo e, no ultimo, embora sem desenvolvimento, encontra-se mencionado no texto.
Acredita-se que as relacdes estabelecidas entre as duas obras favorecem o resgate do autor
sobre a condi¢do vital e a indicagdo para os meios artisticos de forma a pensar a posicao da

natureza animal/humana a partir da instituicdo do processo artistico em seu aporte ontoldgico.

Na analise de seu processo de criacao filosofica, Merleau-Ponty faz uso recorrente da
reducdo fenomenoldgica. Este exercicio foi expresso nas argumentagdes sobre o corpo e sobre
o fazer artistico moderno, onde ele chega a valoragdo significativa do potencial criativo

consubstanciado no corpo.

Em A Estrutura do Comportamento e na Fenomenologia da percep¢do esse recuo
pode ser descrito como o ato inaugural de uma onto-fenomenologia, uma reducdo a
existéncia carnal do sujeito e ao fundo primitivo da percepgdo. Desde A Estrutura do

Comportamento, uma ideia que foi sendo sistematicamente aprofundada na



60

Fenomenologia da percep¢do e radicalizada em O Visivel e o invisivel, Merleau-
Ponty ja havia superado o objetivismo herdado das teorias mecanicistas sobre o

corpo e estabelecido o poder criativo e ndo constituinte da percepgao a partir da sua

forma dialética.” '

O berco da pergunta do tipo “Criar como...?”, ressignificada ao longo desta
dissertacao, esta no que encontramos sobre as capacidades do corpo enunciado pelo filosofo e,
repetimos, em reverberacdo distorcida, como questionamento: Criar com o animal? Esta
ressonancia apresenta caminhos proprios, diferenciados e/ou convergentes, que revelam os
possiveis da arte. O animal da arte se mostra a partir da autonomia do comportamento animal
humano expandido pelos usos de proje¢des poéticas dos comportamentos construidos ao
longo do tempo. Neste caso convém afirmar que ‘a atitude natural’ humana, estabelecida por
sua ineréncia ao mundo, direciona a um fazer artistico que se expressa na propria proje¢ao,
onde, no escopo artistico, o corpo ainda ¢ o elemento mediador da expressdo, vetor da

expressao primordial que tem carater emergente quando associa a implantacao de sentido em

novas composigdes performaticas para a fruicao.

Questionar o corpo para além da condi¢do anatomica e fisioldgica ¢ caracteristica da
arte contemporanea e esta, vem se destacando em fun¢do dos desdobramentos das projecdes

realizadas desde os modernos.

Seguindo novamente o convite de Merleau-Ponty, no sentido de evidenciar

ontologicamente “ a questdo do sujeito-objeto, a questdo da intersubjetividade, a questdo da

natureza”'%°

para tangenciar o viés perspectivista da arte, em seu sentido intraespecifico e, por
relacdo concomitante, o sentido interespecifico; retomamos o conceito de Umwelt, agora
interpretado pelo ultimo Merleau-Ponty, que integra a nossa expectativa sobre as

interpretagdes co-evolutivas e associa a arte no nivel ontolégico da narrativa da hominizagao.

A nocdo de Umwelt ja ndo nos permite considerar o organismo em sua relagdo com
o mundo exterior, como um efeito desse mundo exterior, ou como uma causa. O
Umwelt ndo se apresenta diante do animal como uma meta, ndo estd presente como

uma ideia, mas como um tema que obceca a consciéncia. Se quiséssemos usar uma

119 FALABRETTI, Ericson. A pintura como paradigma da percepgdo. Revista Doispontos. Curitiba, Sdo Carlos,
2012, p. 202.

120 MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. (Tradugido de: GIANNOTTI, J. A.; D’OLIVEIRA, A.
M.). Sao Paulo: Perspectiva, 2000, p. 163.
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analogia com a vida humana, seria preciso compreender a orientagdo desse
comportamento como algo semelhante a orientacdo de nossa consciéncia onirica
para certos pontos que nunca sao vistos por si mesmos, mas sdo, no entanto, a causa
direta de todos os elementos do sonho. Tal modo de conhecimento € aplicavel as
relagdes entre si das partes do organismo, as relagdes do organismo com o seu
territério, dos animais entre eles, de tal forma que j& ndo se vé muito bem onde
comeca o comportamento e onde termina o espirito. A nog¢ao de Umwelt da conta da
constituicdo do organismo anatomico, fisioldgico, assim como daquela das
atividades superiores. Vamos precisar expor toda uma série de fatos que nos
convidardo a investigar esses temas no interior do organismo. Na mais simples
fisiologia reencontraremos comportamentos muito semelhantes aos chamados
comportamentos superiores. Reciprocamente, sera preciso conceber os fendmenos

superiores segundo o modo de existéncia dos comportamentos inferiores. !?!

Temos, portanto, de acordo com Merleau-Ponty, que o Umwelt se apresenta para
qualquer animalidade ou modo caracteristico vital, € ndo no sentido de distanciamento do
mundo, ao contrario, na relagdo com ele e com os outros no mundo, da maneira como 0s
percebemos. Por isso, o exercicio perspectivista no Umwelt integra uma ecologia dos aspectos,
todos os comportamentos formam determinada composi¢do melddica que, ao longo do tempo,

podem configurar modos especificos.

Na transferéncia da conjung¢ao para a preposicao, a interpretagao de criar com o animal
se constrdi pela reciprocidade intra e interespecifica, pois o sentido de conjunto se mostra
tanto na relagdo da espécie humana com espécie outra; mas também se estabelece na relagao

de concomitancia animalidade/humanidade.

Consideramos ser possivel estabelecer o sentido perspectivista de Umwelt em que o
comportamento humano se constréi por multiplicidade projetiva dos Umwelts outros e,

inaugura a interpretagdo da arte em performances que objetivam a animalidade.

O animal superior constrdi, portanto, um Umwelt que tem um Gegenwelt, uma
réplica em seu sistema nervoso. Em sua obra de 1934, Uexkiill precisa essa nogao de
Gegenwelt. Distingue Welt: o mundo objetivo; Umwelt: o meio ambiente que o
animal conquista para si, € 0 Gegenwelt, que ¢ o Umwelt dos animais superiores; por

sua vez, o Umwelt interiorizado é feito de dois sistemas: o Merkwelt (mundo da

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p.289.
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percepgdo) e o Wirkwelt (mundo da acgdo). [...] O Merkwelt é uma grade interposta
entre o animal ¢ o mundo. Para determinar o mundo do animal é ainda necessario
fazer intervir o Wirkwelt, ou seja, as reacdes do animal no meio ambiente, as
melodias de impulsdes. Para apreender o mundo de um animal € preciso ndo s6 fazer

intervir percepgdes, mas também condutas, pois estas depositam, na superficie dos

objetos, um acréscimo de significagdo. O Wirkwelt desloca o Merkwelt.'?

Se animais superiores t€m, na sua estrutura de reciprocidade, um Umwelt interiorizado
que foi alicergado pelo percepto e pelo movimento animal, percebemos que este inicio de
projecao e representacdo de mundo tem como base a primeira conquista animal, a se valer, o
Umwelt externo. Neste sentido, a performance animal ganha poder perceptivo, na medida em
que a percepcdo ndo pode ser relegada como o filtro de distingdo das espécies, mas,
necessariamente, como aquilo que ¢ capaz de perceber um corpo em movimento em um lugar

caracteristico estando, ele mesmo em movimento.

Ora, o mundo da a¢do interfere no processo perceptivo e esta informacao nos ajuda
inferir sobre a arte, na sua feitura e também no contato direto com a sua apresentagdo final. O
corpo € seu comportamento, inscritos na relagdo com o mundo e em relacdo de
interanimalidade, interespécie, sao capazes de expressar, em continuidade e por novidades

recorrentes, a arte se fazendo, se criando. E aqui que pontuamos um fazer protoartistico.

Em carater co-evolutivo, cria-se com o animal, 0 mesmo se mostra no exercicio de
reiteracdo da hominizacdo, nas distingdes do fazer primitivo, classico ou moderno, pois ha, na
historiografia artistica, mudanga de ponto de vista provinda efetivamente de novas
performances geridas a cada reiteracdo, o olhar em movimento que fita o outro recorre a

ressurgéncia perspectiva que acontece no processo criativo.

O enfoque sobre a multiplicidade de perspectivas ¢ evidenciado por Etienne Bimbenet
como uma das caracteristicas que nos asseguram a origem animal e revisita nossa percepgao
do mesmo, veicula o sentido paradoxal de “antropocentrismo ampliado, um naturalismo de

95 123

segunda natureza, a humana” '~ esta questdo nos leva a possibilidade de superacdo do

prejuizo que trouxe a humanidade uma visada distanciada de si mesma e do mundo, um

122 Idem, p.280. )
123 BIMBENET, Etienne. Le complex des trois singes : essai sur ’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017, p.211.
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complexo calcado na obliteragdo da perspectiva zoocéntrica, segundo Bimbenet, o complexo
de consciéncia associado aos trés primatas, imagem reconhecida em um mito oriental, sobre o

exercicio de ndo ouvir, nao ver e nao falar:

Entrevé-se um verdadeiro complexo: uma nova maneira de ser, de sentir, de
perceber e de pensar; uma estruturagdo geral de nossa relagdo com o mundo; uma
atitude global que, a0 mesmo tempo, para implicar o uso de um termo da psicanalise,
ndo ocorre sem desconhecimento e esquecimento. Por essa razdo falamos, por
referéncia aos famosos trés macacos — ndo escutam, ndo falam, ndo veem. O
zoocentrismo contemporaneo implica um forte naturalismo, que pede nada ouvir do
que as ciéncias humanas nos dizem sobre o humano. Ele tem alids uma parte ligada
a moral que lhe proibe de falar algo que arriscaria ofender os animais. Enfim, ele ¢
inseparavel de uma saida metafisica, melhor dizendo, do medo de recair sobre ela, o

que impede de ver o que é propriamente humano. >

O discurso do zoocentrismo contemporaneo, demonstrado por Bimbenet, nos convida
a objetivar uma relagdo negativa com o que dizia o antropocentrismo moderno, haja vista que
este, segundo a citacdo acima - ndo entende o que as ciéncias humanas dizem sobre o humano,
confronta a criagdo de uma concepc¢do moral que proibe dizer qualquer coisa que prejudique
os animais e, além disso, ¢ inseparavel do medo de uma saida metafisica que impede de ver o
que ¢ propriamente humano. Pretendemos trazer o sentido das poéticas animalistas

contemporaneas em confluéncia com o que apresenta o zoocentrismo contemporaneo.

O que ¢ impedido de ouvir e, portanto, entender na mensagem das ciéncias humanas,
esta na falta de acolhimento do mesmo, o humano, por sua natureza animal. Ora, o que ¢ dito
em consisténcia (e, em baixissima frequéncia) ndo escutamos direito, devolvemos em forma
de pergunta, por surdez relativa: Criar como, com o animal? Neste contexto que abordamos o

tema do capitulo final.

Vale ressaltar que o sentido de projeto nas artes tende a se confundir com o das
ciéncias humanas, apresenta o olhar cientifico e, da mesma forma, diz certa neutralidade e
esterilizacdo dos aspectos perceptivos para explicar o humano e o mundo diante deste Ser

cientista. Mas, talvez, ¢ até mesmo na ci€ncia, mantenha relacdo indireta com o estado

124 Idem, p. 23.
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intencional originario, no processo de criacdo deste controle e sugestionamento de um ponto

de vista.

Mas ndo se pode definir a priori aquilo que ¢ pelos resultados dessa atividade: esta
subentendido um paralelismo ingénuo entre a atividade "selvagemente especulativa"
com seus artefatos e uma realidade em si, a qual ela misteriosamente daria acesso -
Para saber aquilo que € ou, melhor (pois a questdo "o que €?" s6 se pode responder
mediante a utilizacdo dos processos de verificagdo, ou seja, a propria ciéncia), para
saber o que ¢ o Ser, o sentido de Ser das constru¢des técnico-cientificas, ndo se
devem projeta-las de antemao numa ordem do Em-Si, como ¢ feito por uma "teoria

do conhecimento" que mede de imediato o Ser pelo Ser-conhecido. !

Merleau-Ponty repete a critica ao predominio explicativo do pensamento cientifico
que, por sua conduta intencional, antevé o que ja esta proposto a partir de um ponto de vista
fixado na expectativa. Arte e filosofia caminham por outros meandros, enriquecem a conduta

intencional e perscrutam as possibilidades desta expectativa.

Sendo assim, o contexto contemporaneo artistico perfaz um transbordamento do
recorte projetual eminente, por se valer primariamente de sua estrutura vital humana e aceita-
la, apesar da ciéncia e por meio dela, considerando-a também um imbricamento perceptivo e
sensivel. Buscamos apresentar, ao enlevarmos o sentido de criar com o animal, a reverberagao
das categorias metodologicas destes recortes perspectivos que permitem visibilizar o trajeto

para suas formas de escape.
3.1 Um retorno a Natureza

A arte contemporanea, na medida em que pode ver diante e ver compartilhadamente,
possibilita novas configura¢des visuais que tém a condi¢do vivida do artista como relagdo
perceptiva direta entre observante e observado, predomina e, portanto, experimenta o0s
caminhos deste antropocentrismo ampliado. Acredita-se que a filosofia merleau-pontyana, ao
desenvolver o desdobramento sobre o papel do corpo, identificando suas multiplas

capacidades, faz resgate indireto da origem animal humana no texto do Curso do College de

12 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 329.



65

France A Natureza (2000). Localizamos, na sombra de Merleau-Ponty, o desdobramento

possibilitado pela arte e seu ber¢co de animalidade, que valoriza as poténcias dos corpos.

Iniciamos com o que o filésofo demonstra sobre a animalidade no contexto da
cibernética, ou seja, na atribuicdo do corpo enquanto proximidade autémata, que apresenta
certa regulacdo e também, pode comunicar. Obviamente que o autor ndo fala da equivaléncia
do autdbmato com o corpo natural, mas nesta andlise apresenta determinados aspectos da

animalidade em relacao a atividade perspectiva e menciona o sentido de animal-maquina:

Eu ndo sobrevoo o candeeiro, vejo-o a partir de um certo ponto. H& uma referéncia
em mim a um espaco que ndo ¢ meu. O que nos parece dificil de eliminar ndo é uma
consciéncia como sobrevoo absoluto, mas uma consciéncia situada, um campo de
comportamentos. Dai o valor positivo da cibernética. Ela nos convida a descobrir
uma animalidade no sujeito, um aparelho de organizar perspectivas. O sujeito que
encontramos como residuo deve ser definido por urna localizagao fisica ou cultural a
partir da qual temos perspectivas por afastamento. Cada um de nos, dizia Valéry, ¢é
um "animal de palavras". Reciprocamente, pode-se dizer que a animalidade € o
Logos do mundo sensivel: um sentido incorporado. Esta ai, no fundo, o que a
cibernética procura e € isso que explica a sua curiosidade pelos automatos. Se existe
interesse pelos autdmatos, € porque se assiste ai a articulagdo do corpo e dos objetos.
Tem-se a impressdo de um corpo que manipula os objetos, da constituicdo da

conduta do corpo que corresponde a situagdo. %

Destacamos destas palavras a mencdo primeira de Merleau-Ponty sobre a animalidade
com relagdo direta a poténcia sensivel do corpo e as condigdes de comportamento situado no
mundo, que permite a relacdo aos objetos, que enderega as apropriacdes do comportamento
artistico. Ainda assim, o filésofo alerta que o tratamento da cibernética e da méaquina estdo

como imitagdo da vida, caracterizam outros modos de comportamento.

Outro aspecto que vale ressaltar é que o exercicio perspectivista, de Umwelt, ¢ tomado
pelo autor como justificativa para apresentar variantes dos modos comportamentais e
classificacdo animal, algo que ndo havia sido considerado na interpretagdo das estruturas em

seu primeiro livro, 4 Estrutura do Comportamento (1942). Merleau-Ponty enfatiza sobre o

126 [dem., p. 270.
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que “¢ o ambiente de comportamento”!?’ tradu¢io do Umwelt, as possibilidades expressivas
do mesmo. “Descartes ¢, com efeito, antimecanicista, na medida em que postula a consciéncia
como um universo inteiramente distinto do universo do mecanismo. Por seu lado, Uexkiill
apresenta o Umwelt como um tipo do qual a organizacdo, a consciéncia € a maquina sao
meras variantes.” 128

A abordagem tardia de Merleau-Ponty sobre a animalidade se desdobra na descri¢ao
de tipos comportamentais, de graus de complexidade que, necessariamente, ndo sao
considerados como efeitos de sentido puramente progressivo e evolutivo. Ressaltamos mais
uma vez que a interpretacdo e critica merleau-pontyana sobre o darwinismo recorre a
argumentacdo da época que associava o cardter progressivo e finalista ao pensamento
darwinista.

Dai a ideia antidarwiniana de uma tolerdncia das formas animais € a recusa em
classificar os animais como se 0 seu comportamento € O seu Oorganismo
representassem solugdes cada vez mais perfeitas para um mesmo problema. Em
certo sentido, todas as espécies estdo igualmente adaptadas. Para Darwin, a vida ¢
incessantemente ameacada de morte; para Uexkiil, hd uma solidez das

superestruturas, uma remanéncia da vida. '*

A pertinéncia em colocar o assunto em questdo estd também relacionada a um novo

: - 5 130 . 5
conjunto teodrico sobre a evolugdo °°, sendo certo que todas as espécies estdo adaptadas
independente do grau de complexidade estrutural evidenciado. E o modelo de complexidade
que traz a tona e que valoriza as agdes e comportamentos dos organismos em vida, como

construtores de seus processos adaptativos, por suas performances.

127 Idem., p. 271.
128 Idem., p. 272.
129 Idem., p. 277.

130 A teoria Eco-Evo-Devo, reposiciona o papel do ambiente dentro das concepgdes tedricas da evolugio e
considera que ha valor teérico ecologico no pensamento evolutivo, onde, a atengdo aos comportamentos, as
diferentes formas de interagdo entre individuos e entre diferentes espécies, contribuem para deslocar a
centralidade dos mecanismos evolutivos tradicionais, como o fechamento causal atribuido a sele¢do natural e a
deriva genética. Caracterizam a area de pesquisa denominada Eco-Evo-Devo e, esta tltima, fundamenta os
construtos sobre a caracterizagdo da vida como um todo apresentar regéncia signica, se manifestar de forma
comunicacional, inaugurando outra linha de investigagdo, a Biossemiotica, disciplina no qual Jakob von Uexkiill
foi precursor. Para mais informagdes, sugere-se a leitura: EMMECHE, Claus, ¢ KULL, Kalevi. Towards a
Semiotic Biology: life is the actions of signs. Imperial College Press: British Library. 2011.
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Neste novo campo tedrico, discutido nas ciéncias biologicas, afirma-se que assim
como sinais ambientais determinam os fenotipos dos organismos, estes mesmos podem
influenciar o fenotipo ambiental onde o nicho ocupado pela espécie revela uma reestruturagao
do micro-habitat que ocupa. Como afirmado por Jesper Hoffmeyer “deve-se voltar a atengao a
atividade do organismo na constru¢ao de seu ambiente, o nicho ecolédgico tal como o animal o

apreende” !3!,

Esta consideracdo evolutiva associada ao comportamento animal nos aproxima do que
ja era considerado por Merleau-Ponty quando indica o pensamento de Uexkiill, uma saida

para a incompletude apresentada na biologia evolutiva em sua época.

No estagio dos animais superiores, o Umwelt deixa de ser fechamento para ser
abertura. O mundo ¢ possuido pelo animal. O mundo exterior ¢ "destilado" pelo
animal que, diferenciando os dados sensoriais, pode responder-lhes por agdes finas,
e essas reacdes diferenciadas s6 sdo possiveis porque o sistema nervoso monta-se
como uma réplica do mundo exterior (Gegenwelf), como urna "replica", uma "copia".
E o que se apresenta a Uexkiill, que se abstém de praticar fisiologia da consciéncia
ao mostrar a formagao de areas especializadas: retina e, sobretudo, desdobramento
da retina na area occipital. Nessa perspectiva, a disposicdo do mundo exterior, o

universo objetivo, desempenha doravante mais o papel de signo que de causa. !*2

Percebemos aqui o quanto o suporte corporal vivente manifesta-se capaz de expressar
mundividéncia, onde ndo mais direcionamos a unidade do organismo que, indiretamente,
tinha o pensamento como prioridade aos processos perceptivos, em relagdo ao
desenvolvimento do sistema nervoso central. “Entre 0 mundo exterior € o organismo vivo
ocorre a inser¢do de um conjunto que ordena, coordena e interpreta: o sistema nervoso €
espelho do mundo (Weltspiegel). Al esta uma novidade absoluta, uma neoformacgao

(Neubildung)”'®, tal sistema vem como segunda natureza.

BIHOFFMEYER, Jesper. Signs of meaning in the Universe. Bloomington: Indiana University Press, 1996, p.
54.

132 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugao de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 277.

133 Idem., p. 278.
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Aqui encontramos o aporte da relacdo, co-evolucdo, em que o corpo ndo foge da

reciprocidade dentro/fora, o homem, sendo corpo e, a origem animal inscrita no que

entendemos por um corpo que € biologico, esta manifestado na interagdo, entre corpos, corpo

e mundo, o corpo da linguagem e da arte. S3o orientagdes comportamentais ecoldgicas que

trazem o campo do fazer e da performance animal como expressivas. Falamos deste reflexo

interativo e fomentamos o aspecto co-evolutivo no exemplo de Merleau-Ponty:

O caranguejo utiliza o0 mesmo objeto (a anémona-do-mar) para fins diferentes: ora
para camuflar sua carapaca e proteger-se assim dos peixes, ora para alimentar-se, ora,
se lhe retirarem a carapaca, para substitui-la. Em outras palavras, ha aqui um
comego de cultura. A arquitetura de simbolos, que o animal fornece por seu lado,
define assim, no seio da Natureza, uma espécie de pré-cultura. O Umwelt é cada vez
menos orientado para uma meta, e cada vez mais para a interpretagdo de simbolos.
Mas ndo existe ruptura entre o animal planificado, o animal que se planifica e o

animal sem plano. '3

E deste ponto que apresentamos o carater protoartistico nas performances animais.

Merleau-Ponty questiona entdo o desdobramento disso, afinal, ele busca a condicao humana, e

na resposta que ele encontra em Uexkiill, esse desdobramento se traduz na coexisténcia dos

diferentes seres vivos com o mundo, a natureza-sujeito que, por obsessdo do Umwelt

particular, ¢ encoberta, nos faz afirmar a amalgama das ordens estruturais (fisica, vital e

humana) e legitima a existéncia do que esta encoberto.

Uexkiill responde assim a questdo: "Essa coisa que se desdobra do ovo até a galinha
e que amplia com o tempo a sua estrutura ordenada sem nenhuma lacuna, constitui
uma cadeia de objetos, sem que essa coisa se tome objeto, estamos rodeados de
coisas que sdo unanschaulich (impossiveis de olhar)". S6 temos delas a imagem de
sua manifestagdo momentanea. [...] "Todos esses meios (Umwelten) sdo sustentados
e conservados pela totalidade que transcende cada meio particular. Por tras de todos
os mundos que ele produz, se esconde, eternamente presente, o sujeito: a

Natureza". '3

Estes novos modos associados ao perspectivismo humano, de multiplicidade, onde as

manifestagdes artisticas contemporaneas ganham forga, se apresentam em diversos exemplos:

134 Idem., p. 286.

135 Idem., p. 287.
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no expressionismo abstrato, na pintura de agdo de Jackson Pollock, nos happenings e o
exercicio da nio-arte em Allan Kaprow'*®, no neoconcretismo brasileiro em Hélio Oiticica'*’e
nos Bichos em Lygia Clark!*®, na releitura de Lygia Clark em Wagner Schwartz'*, na
enunciacdo de poéticas animalistas como em Nuno Ramos'*’, na hibridizagio em Rodrigo
Braga'#!, nas performances e o discurso da presenca em Marina Abramovic'¥*, na arte

rojetada como registro, colecionismo e coleta em Damien Hirst!*? e Brigida Baltar'#.
9

A arte contemporanea nao tem lugar especifico, nao se fecha no museu, ela busca a
vivacidade dos corpos, t€ém premissa na ocupagdo de novos hédbitos e habitats. Desconhece a
técnica em seu sentido metodologico protocolar, mas também, perscruta e coloniza, toma
posse e engendra. No que conta para a animalidade, o sentido efémero e imediato das

performances aproxima suas poéticas ao comportamento do organismo, a construgdo de

136 Artista performer, responsavel pela instituigdo do happening enquanto forma de manifestagdo artistica, foi
objeto de exposi¢ao na 30° Bienal de Sdo Paulo em 2012 (http://www.bienal.org.br/post/336)

37 Os parangolés, construidos na década de 60, objeto e arte de um publico performer.

(http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3653/parangole)

138 Referente a obra Os Bichos: “Os bichos nio tém avesso [...] ¢ um organismo vivo, uma obra essencialmente
ativa, uma integracdo total existencial entre ele e nos, ¢ impossivel entre ndés e o bicho uma atitude de
passividade, nem de nossa parte, nem da parte dele” (http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp)

139 Na obra La Béte o performer Wagner Schwartz se coloca como objeto manipulavel: Schwartz manipula uma
réplica de plastico de uma das esculturas da série Bichos (1960), de Lygia Clark. O objeto permite a articulagdo
das diferentes partes do seu corpo através de suas dobradicas. O publico estd convidado a participar.
(https://www.wagnerschwartz.com/la-b-te)

140 Obra Bandeira branca, de Nuno Ramos, utiliza animais vivos no museu, exposta na 29° Bienal de Sdo Paulo
em 2010: Trés esculturas de granito e areia queimada comprimida, trés postes de areia queimada comprimida,
trés urubus e trés caixas de som de vidro. Grade de
isolamento.(http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_Serie=10
5)

141 Na obra intitulada Comunhdo I, 1l e IlI. A imagem de dois corpos praticamente sepultados sugere o gesto de
toda e qualquer tentativa de conciliagdo entre os corpos — humano/animal. A condigdo de vivente se torna um
exercicio de imaginacdo para o artista. O corpo humano no seu limite compartilha com o animal a transformacao
da matéria. (https://www.rodrigobraga.com.br/Comunhao)

192 Obra A Artista esta presente, de Marina Abramovic, exposta no MOMA em Nova York, em 2010, a artista se
coloca, enquanto corpo visivel. (http://ipsilon.publico.pt/video/videos.aspx?id=634061599639850623)

1430 uso deliberado do corpo animal em sua obra enleva os aspectos éticos do comportamento humano
excludente. (http://damienhirst.com/philip-the-twelve-disciples)

144 Na obra Coletas, de 1998, a artista se apresenta enquanto um corpo coletor de experiéncias vividas.
(http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 7557/brigida-baltar)



http://www.bienal.org.br/post/336
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3653/parangole
http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp
https://www.wagnerschwartz.com/la-b-te
http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_Serie=105
http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_Serie=105
https://www.rodrigobraga.com.br/Comunhao
http://ipsilon.publico.pt/video/videos.aspx?id=634061599639850623
http://damienhirst.com/philip-the-twelve-disciples
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa17557/brigida-baltar
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ambiéncia que ele ¢ capaz de orientar e engendrar. Torna publico o que ja existe e € publico,
que pelo cotidiano se perde em significado, por isso a necessidade de projeto. Segundo Archer
(2001, p. 236) “[...] € um encontro continuo e reflexivo com o mundo em que a obra de arte,
longe de ser o ponto final desse processo, age como iniciador € ponto central da subsequente

investigacdo do significado”.

Em outros termos, o modo contemporaneo ndo reivindica o espectador de critica
fluente nem a autoria das justificativas egoicas, devido ao fato que ele ja existe enquanto
performance na vida cotidiana e natural, mas, por conta de seu sentido objetivo e fragmentado,
foi esquecida. O artista contemporaneo tem seu processo criativo e realizacdo da obra,

misturados a vida.

[...] ndo parece haver mais nenhum material particular que desfrute do privilégio de
ser imediatamente reconhecivel como material da arte: a arte recente tem utilizado
nao apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som, palavras, pessoas, comida

e muitas outras coisas. 14

Sabemos que a afirmativa anterior ndo ¢ novidade, mas esta passa a ser e existir
enquanto tal quando esse processo se torna publico, ou melhor, confunde-se, processo criativo
em concomitancia publica, em coexisténcia. Por outro lado, hd o conflito da predominancia
interpretativa sobre o recorte do visivel na arte contemporanea, no sentido de que ha prejuizo

no esfor¢o de entendimento, no modo analitico e cientifico, frente a riqueza da fruigao.

O problema € que essas pessoas usam um unico verbo: entender. Entender significa
reduzir uma obra a esfera inteligivel. Eu nunca ouvi ninguém dizer: eu ndo consegui
sentir essa obra. Como as pessoas tem medo de sentir, elas entendem, reduzem sua
relacdo ao ato inteligivel e, por isso, esperam pelo socorro do suposto farol da

opinido daqueles que sabem: historiadores, filésofos, criticos, artistas, curadores. 46

Nao se pode esquecer que a fruicdo tem o mesmo pano de fundo natural e vivo
associado ao comportamento, ou seja, alcanga a estesia viabilizada pelo corpo humano,

organico, senciente e reflexivo.

145 ARCHER, Michael. Arte contemporinea: uma histéria concisa. Tradugdo de Alexandre Krug e Valter Lellis
Siqueira. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

146 COCCHIARALE, Fernando. Quem tem Medo da Arte Contemporinea? Recife: Fundagdo Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 2006. p. 14).
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As poéticas contemporaneas podem configurar o cardter animalista no sentido
projetual de criar como um animal, criar como o animal ou criar com o animal; quando se
traduzem em formas declaradas de controle de seus processos, onde, pelos seus planejamentos,
sdo colocados em evidéncia a entonagdo dos registros visuais dos comportamentos, a coleta
de dados, de amostras de nichos, de ambiéncias, de experiéncias vividas, da instituicdo de
roteiro apresentada em happenings e a gravagao e reiteracao de suas performances, edicdo das
mesmas, a ressignificacao dos espagos construidos para a obra de arte, os grandes laboratorios

que sensibilizam pelos recortes da vida humana.

Evidenciamos que, na configuragdo deste controle e neutralidade, a premissa maior
estd em escancarar justamente a impossibilidade do controle cientifico e objetivo sobre a vida

e manifestar o artistico, que tem seu fazer na invisibilidade e revoga o animal implicito.
3.2 A animalidade nas poéticas contempordaneas

Dentre os exemplos de poéticas contemporaneas, ocupamo-nos no exercicio sensivel
sobre algumas obras em associagdo aos construtos merleau-pontyanos sobre a animalidade.
Iniciemos com o Gestualismo em Jackson Pollock, artista norte americano, com produgdes
representativas em meados do século XX. O artista desenvolveu a forma da pintura que
inscreve o corpo total no suporte, a tela vai ao chdo e o pintor cria nova superficie. Esta
criagdo leva em conta a acdo, o movimento, o resultado importa a quem vé a tela no seu
retorno vertical, mas nos interessa a sua horizontalidade, a verticalidade da agdo do pintor

sobre o emaranhado cadtico de cores, formas e imagens.

Figura 1: a esquerda, o Gestualismo de Jackson Pollock, 1945. A direita, a obra Convergéncia, 1952.
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O que Merleau-Ponty nos fala sobre o0 movimento e a condi¢do animal? No caso de
Pollock e da arte em continuidade, o quesito natural do movimento permite reconfigurar o

Umwelt humano.

Um estimulo, proveniente do meio, deflagra uma reagdo; essa reagdo coloca o
animal em contato com outras estimulagdes do meio, dando origem a urna nova
reacdo, etc. Ndo hd nenhuma estimulagdo vinda de fora que ndo tenha sido
provocada pelo movimento préprio do animal. Cada agdo do meio ¢ condicionada
pela acdo do animal, a conduta do animal suscita respostas por parte do meio. Ha
uma agdo em resposta aquilo que o animal fez, agdo essa que reativa o
comportamento animal. Em suma, o exterior e o interior, a situagdo ¢ 0 movimento,
ndo estdo numa relagdo simples de causalidade. [...] Entre a situagdo e o0 movimento
do animal ha uma relagdo de sentido que a expressao Umwelt traduz. O Umwelt é

mundo implicado pelos movimentos do animal e que regula seus movimentos por

sua estrutura propria. '’

Percebe-se a ligagdo criativa entre a performance natural humana, estesioldgica e sua
continuidade estética. Este ¢ o aspecto reiterado sobre o fato de criarmos com o animal
quando este manifesta e experiencia sua multiplicidade perspectiva, o fazer artistico lida com
o movimento onde as hesitacdes do pensamento também sdo movimentos. Ao reafirmarmos
as condic¢des de criar com o animal, lidamos com a capacidade do artista de executar tais

movimentos em reciprocidade, hd o revezamento entre o projeto e sua estocasticidade

momentanea.

Vemos em Pollock o olhar objetivo sobre a tela branca imaculada e, na constru¢do do
movimento, ao passo colonizador, a primeira mancha contaminante e potencializadora da
acdo criativa no espaco da tela toma conta da construcao do espaco. Lembramos que Merleau-
Ponty ja toma o projeto moderno da pintura como exemplo dessa constru¢cdo, com Cézanne
principalmente. Em Pollock encontramos esse mesmo exercicio de constru¢dao do sentido em
estado nascente, mas em transi¢do para algo que demarca a historiografia artistica, a mudanga
dos modos tradicionais das técnicas artisticas plasticas, como a pintura, a escultura e¢ o

desenho.

147 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 284,



73

Esta transi¢do para a performance artistica identifica o processo de produg¢ao artistica
em simultaneidade com o seu resultado artistico, pois, a arte se fazendo é claramente visada

na perspectiva contemporanea.

O fazer da obra, na fenomenologia, ganha espago para a discussao de novas formas de
narrativas de hominizacdo mediada pela arte. Renaud Barbaras (2011) pode nos auxiliar na
discussdo desta transicdo ao perscrutar a filosofia de Merleau-Ponty associada ao uso que o

mesmo faz da arte para expressar sua filosofia.

Nao ¢ de se admirar que Merleau-Ponty ache na arte “amostras” privilegiadas do
pensamento fundamental que ele vislumbra na histéria recente. Com efeito, na
medida em que a atividade artistica pode ser caracterizada como uma atividade de
expressdo, voltada para um solo de expressdo bruta, mas ndo submetida as
categorias “oficiais” da metafisica, ¢ compreensivel que ai possam vir a tona os
elementos de uma ontologia interrogativa. [...] trabalha de uma maneira privilegiada
sobre a pintura porque, sendo ela uma expressdo muda, sem linguagem, ela enseja

definir o sentido em estado nascente, antes das categorias linguisticas. 43

Barbaras discute e justifica o uso da pintura, no sentido de que esta arte visual ainda é
“uma maneira de captar o sentido pré-linguistico ou pré-tedrico, ou seja, ainda enraizado no
mundo de onde ela emerge.” ! Nesta perspectiva, percebemos que a pintura auxilia o filosofo

em sua descricao.

Estas caracteristicas da arte sdo ampliadas quando lidamos com os modos da arte em
que o corpo e seu movimento sao os aportes desta comunicagdo de forma direta. Falamos da
contiguidade do corpo humano estésico/estético. Para fortalecermos a interpretacdo, seguimos

os exemplos contemporaneos que fogem da materialidade mais tradicional, a tinta.

Neste aspecto, outro artista que citamos ¢ Allan Kaprow. Assim como Pollock, ¢
criador de novas manifestacdes da arte ou, em outros termos, pluraliza metodologias
particulares. Note-se, a forma artistica que institui a valoracdo do tempo presente, o

Happening (acontecimento), nome desenvolvido pelo artista em 1958.

1“8 BARBARAS, Renaud. Investigagdes fenomenologicas: em dire¢do a uma fenomenologia da vida. Curitiba:
Ed. UFPR, 2011, p. 218.

199 Ibidem.
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No Happening, o visitante envolve-se em tal maneira que assume o papel de co-
criador, na proposi¢do de integracdo com o espago ¢ os materiais. O que Kaprow visava,
enquanto projeto artistico, era o bindmio arte-vida, a aproximagao com o cotidiano, o publico
participante e, mesmo que o evento tivesse local, dia e hora marcados, o que se considerava

era o potencial da aleatoriedade plastica vinda dos comportamentos individuais e coletivos.

Outro fator que nos instiga sobre o processo criativo em Kaprow ¢ a sua obstinagao
em considerar a inferéncia de um novo termo, a ndo arte, que dialoga com o que Merleau-

Ponty apresenta como caracteristicas co-participativas nos seres vivos.

Segundo a descri¢ao de Kaprow:

Nao arte ¢ qualquer coisa que, embora ainda nio aceita como
arte, tenha atraido a atencdo de um artista com essa
possibilidade em mente. Para quem estd envolvido, ndo arte
existe apenas furtivamente, como alguma particula
subatdmica ou talvez um postulado. De fato, no momento em
que qualquer exemplo desse tipo ¢ oferecido de maneira

abrangente, ele automaticamente se torna um tipo de arte. '>

A animalidade, correspondente ao sentido

de ndo arte, em Kaprow, pode ser correlacionada

ao principio de continuidade estabelecido entre arte

-

Figura 2: Allan Kaprow, Chicken, 1962 e vida. Quando Kaprow afirma a relacdo de

(Happenings). g e ., .
ppening visibilidade da arte Arte com o principio negativo da

ndo arte, encontramos aproximacgdes interpretativas sobre tal continuidade na
correspondéncia animal/humano, ou do que vale o processo frente a condicdo instituida de

obra de arte. De acordo com o artista,

Como um objetivo humano e como uma ideia, a Arte estd morrendo — e ndo sé
porque opera dentro de convengdes que cessaram de ser férteis. Ela estd morrendo
porque preservou suas convengoes e, em relacdo a elas criou um desdnimo crescente,
oriundo da indiferenga ao que eu suspeito ter-se tornado o mais importante, apesar

de muitas vezes inconscientemente, tema das belas artes: a fuga ritual de Cultura.

150 K APROW, Allan. A educacdo do Nio-Artista parte 1 (1971), Concinnitas: Revista do Instituto de
Artes da UERJ, ano 4, n°4, 2003, p. 216.
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Nao arte a medida que se transforma em arte Arte € pelo menos interessante no
processo. Mas arte Arte que comega como tal corta o ritual e causa, desde o comego,

uma sensagio de ser meramente cosmética, luxo supérfluo. '*!

Acreditamos que os projetos contemporaneos que reivindicam o corpo organico € a

percepcao vao além de uma arte-projeto ou arte-registro, por mais que se inicie com esse

quesito ao chamar o publico para registro do artistico. Mas, como o enfoque explicativo ¢

poético e o comportamento se confunde e se mistura com o método aberto da criagdo artistica,

em processo vivido, ha, na performance do artista e, particularmente na énfase do happening,

uma enformagao que foge a projecao. Ha, na ndo arte, esse manifesto de continuidade da vida

criativa.

Parafraseando Bergson, ndo se v€ onde termina o organismo e onde comega a vida.
Certos crustaceos recolhem seixos do meio externo, que lhes servirdo de estatolitos,
e tratam esses seixos como parte do seu proprio corpo. Inversamente, uma formiga-
escrava, cuja cabega foi convenientemente modificada, serve de porta viva na
entrada do formigueiro. Nessa atividade una que ¢ a vida, organismo e meio exterior

substituem-se um ao outro. '*2

Entdo, a arte contemporanea, que valoriza a relagdao arte-vida, configura-se em arte

pré-linguistica, nos remete a inscri¢ao no Ser, como dito na maxima merleau-pontyana.

Criacdo que ¢, a0 mesmo tempo, reintegracao do ser [...] criagdo no sentido radical,
criagdo em que ao mesmo tempo que ¢ adequagdo se constitui na Unica maneira de
obter uma adequagdo. Isto aprofunda consideravelmente os pontos de vista de
Souriau acerca da filosofia como arte suprema: porque a arte ¢ a filosofia em
conjunto, sdo justamente ndo fabricagdes arbitrarias no universo do espiritual (da
"cultura"), mas contato com o Ser na medida em que sdo criagdes. O ser é aquilo

que exige de nos criagdo para que dele tenhamos experiéncia. >

51 Idem., p. 219.

152 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,

p. 284.

153 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Visivel e o Invisivel. (Traducdo de José Arthur Gianotti e Armando Mora
d’Oliveira). Sao Paulo: Perspectiva, 2000 (1964), p. 187.
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Considerando-se o fundo originario desta inscri¢do, a arte como um todo e, ndo
somente a literatura, manifesta a continuidade da vida no sentido de que a arte contemporanea
também utiliza a linguagem da existéncia bruta, se atribuirmos o carater biossemiético da vida.

O que Kaprow traz como continuidade e resgate na ndo arte se liga a analise da
diferenciagdo tratada por Renaud Barbaras sobre a ontologia merleau-pontyana. Segundo ele,
lidamos com a reciprocidade da filosofia e da arte, na medida em que a fenomenologia de

Merleau-Ponty visa o estatuto da ndo filosofia.

A arte que, com certeza, ndo ¢ filosofia, pode ser, além disso, ndo-filosofia, desde
que ela se dé como finalidade a expressdo de uma experiéncia originaria, que ndo ¢
sendo a da mera presenca do mundo. [...] A obra de Alberto Caciro ¢
indistinguivelmente poesia e pensamento e, por conseguinte, unidade absoluta da

criacdo e da reflexdo sobre o sentido de criagdo. '3

A interpretacdo de Renaud Barbaras abre mao das categorias que fazem a distingdo
entre filosofia e arte, pois a expressdo presenciada ndo necessita de explicagdo e €, ela mesma,
ontologia. E por essa via que enderecamos a arte ¢ a animalidade, na medida em que a
inscri¢do no corpo bioldgico/performatico/poético/expressivo, evidenciado no movimento da
arte contemporanea, nos faz entrar em contato com uma nova linguagem que nao se subordina
a fala linguageira e visa a fala originaria, pré-humana e animal.

Merleau-Ponty destaca a ambiguidade, o exercicio de entrelacamento, a ampliagcdo de

fronteiras, o trabalho de intersticio a partir do conceito de quiasma.

Quiasma através do qual o que se anuncia a mim como o ser parece, aos olhos dos
outros, ndo ser mais do que "estados de consciéncia" - Mas, como o quiasma dos
olhos, esse ¢ também o que faz com que pertengcamos ao mesmo mundo, - um
mundo que ndo ¢ projetivo, mas que realiza a sua unidade através das
incompossibilidades tais como a de meu mundo e do mundo do outro - Essa
mediacdo pela ruina, este quiasma fazem com que ndo haja simplesmente antitese
para-Si para-Outro, que haja o Ser como contendo tudo isso, de inicio como Ser

sensivel e em seguida como Ser sem restri¢ao.

154 BARBARAS, Renaud. Investigacées fenomenolégicas: em diregdo a uma fenomenologia da vida. Curitiba:
Ed. UFPR, 2011, p. 218; 220.
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O quiasma em lugar do Para Outro: isso quer dizer que nao ha apenas rivalidade eu-

outrem, mas co-funcionamento. Funcionamos como um {inico corpo.'*®

Assim como a clivagem sujeito/objeto ¢ criticada, também as separagdes
Natureza/Cultura, Ciéncia/Arte, Animal/Humano. Até mesmo as linguagens criadas na arte
contemporanea se mostram em reciprocidade com o Ser sem restricdo, ao falar de
performance, em concomitancia com quaisquer formas artisticas, haja vista que o fazer exige
a performance de um corpo-artista. Estabelecemos a aproximacao entre criar com o animal de
forma ambigua a criar como animal, uma vez que temos a reverberacdo de formas

comportamentais viventes que refletem os Umwelten expressados e interligados.

O que existe ndo sdo animais separados, mas uma interanimalidade. A espécie ¢
aquilo que o animal tem que ser, ndo no sentido de uma poténcia de ser, mas no
sentido de uma inclinagdo de que compartilham todos os animais da mesma espécie.
A vida ndo ¢, segundo a definicdo de Bichat, "O conjunto de fungdes que resistem a
morte", mas ¢ uma poténcia de inventar o visivel. A identidade daquele que vé e

daquilo que ele vé parece ser um ingrediente da animalidade. '

O que estaria como fundo contingente tem o valor de conjunto sobre as interrelagcdes
espécies e mundo. Interagdes estas que, ao longo do tempo, transmutam, por sedimentagao
das performances, em processo co-evolutivo, que evidencia os aspectos da relacdo, a ecologia

dos aspectos.

Um exemplo de manifestagao artistica e movimento que demonstra a perda da relagao
sujeito/objeto, ¢ o0 movimento Neoconcreto Brasileiro. A base reflexiva para a ligagdo entre
performance e publico estd na teorizacdo do ndo objeto, descrita pelo poeta Ferreira Gullar,

leitor de Merleau-Ponty.

Segundo Ferreira Gullar, o ndo objeto resulta de sua analise sobre a arte moderna,
particularmente, do processo que ela experimentou a partir da pintura nao figurativa, ou seja,

quando se excluiu da pintura a imagem dos objetos. Os primeiros ensaios originam-se com a

155 Idem., p. 199.

156 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sao Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 308.
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interpretacdo do autor sobre a obra de Lygia Clark, de desmembramento da moldura,

desintegracdo do quadro convencional e ampliagdo do espacgo de acdo na arte.

“Pode-se dizer que toda obra de arte tende a ser um ndo-objeto e que esse
nome s6 se aplica, com precisdao, aquelas obras que se realizam fora dos limites

convencionais da arte, que trazem essa necessidade de deslimite como a intengao

fundamental de seu aparecimento.” '’

A interrelagdo da teoria do ndo objeto com o quesito artistico animal se estabelece no
comportamento que a producdo artistica neoconcreta incita ao espectador. Discutimos dois

exemplos, os Parangolés de Hélio Oiticica e Os Bichos de Lygia Clark.

E a coisa material tal como se da a nds, naturalmente ligada as designagdes e usos
cotidianos: a borracha, o lapis, a péra, o sapato, etc. Nessa condi¢do, o objeto se
esgota na referéncia de uso e de sentido. Por contradigdo, podemos estabelecer uma
primeira defini¢do do ndo-objeto: o ndo-objeto nao se esgota nas referéncias de uso e

sentido porque ndo se insere na condi¢do do 1til € da designagdo verbal. '3

Os Parangolés, de Hélio Oiticica, resultam das experiéncias do artista com a
comunidade da Escola de Samba Mangueira, no Rio de Janeiro, ou seja, a ecologia dos

aspectos, criados no final da década de 1960.

Figura 3: Parangolé, obra vestivel de Hélio Oiticica, 1964.

57 GULLAR, Ferreira. Experiéncia Neoconcreta: momento limite da arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 94.

138 Idem.
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O artista inscreve este ndo objeto enquanto "totalidade-obra", ao buscar o sem limite
da experiéncia que realiza com a cor e o espago. E obra vestivel, portanto incorporada,
apresenta fusdo de cores, comportamentos, dangas, palavras, fotografias ¢ musicas. Camadas
de panos coloridos que se pdem em acao pelo corpo sensivel, 0 movimento permite revelar

sua estrutura.

A série Os Bichos, de Lygia Clark, foi criada também em meados da década de 60 e
configuravam-se em objetos moldaveis, pecas que nao estdo ali apenas para o exercicio da
observacgao, exige o toque, manipulagdo por quem a encontra e, estabelece o encontro por
meio da agdo, ver e tocar. O bicho ndo tem dobra que estabelece interior e exterior, confunde

o percebedor e a quem se direciona o nome.

Figura 4: Série Bichos, obra manipulavel de Lygia Clark, 1960.

Enfim, os dois exemplos da arte neoconcreta estdo como indicadores da performance
do espectador, que ja perdeu a fun¢ao doutrinadora do olhar na arte Arte, o ndao objeto evoca a
relagdo de ver/tocar, experimenta o espago, congrega identidades corporeas.'>

No efeito da dobra, que provoca a interpretacdo de abertura do corpo, interno e
externo, apresentamos a releitura de os bichos, na performance O bicho, realizada por Wagner
Schwartz, em 2017, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. O corpo ¢ o bicho,

manipulavel, objetivado e ironicamente, cerceado pela metalinguagem, vé e manipula o ndo

objeto.

159 CLARK, Lygia. Bichos, 1960. /n: O mundo de Lygia Clark. Associa¢do Cultural: O mundo de Lygia Clark,
1960, p.2: [...] um organismo vivo, uma obra essencialmente atuante. Entre vocé e ele se estabelece uma
integracdo total, existencial. Na relagdo que se estabelece entre vocé e o Bicho ndo hé passividade, nem sua nem
dele.
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Figura 5: O bicho, performance de Wagner Schwartz, Galeria Olido, Sdo Paulo, 2015.

Desde a quebra da moldura, em Lygia, os atravessamentos da arte transpdem a
condi¢do legitimada na pintura, mesmo a pintura do projeto moderno, a nova linguagem
configurada no ndo objeto, demonstra que ¢ por meio do fazer que evoca a existéncia
relacional dos corpos e, ao sucumbir com a relacdo sujeito/objeto, nos aproxima do plano,
antes a tela, antes a perspectiva, agora a superficie, compartilhada entre corpos, entre mundos.

Seria este o retorno narrado pela arte contemporanea, pds-moderna, ou, moderna radical.

Reiterando esse aspecto da obra se fazendo na performance, onde artista e espectador
perdem sua nomina, Marina Abramovic, na obra A artista esta presente (MOMA - 2010),
figura e ressignifica em seu fazer, de extrema sutileza, a simples presenca, tal manifestagao

envolve a exaustdao do corpo, 736 horas, mesma posi¢ao.

Hé um unico aspecto da acdo na relagdo e, este, ¢ o movimento, de fixagcdo do olhar no
outro, a presenga se propde na tentativa de estagnacdo do olhar fitando os visitantes.
Perdemos, na acdo, o quesito da autoria artistica e, até mesmo, a expectativa ou perspectiva
dos resultados esperados do projeto artistico se confunde com a intencionalidade natural, a
artista estd presente por ausentar-se da nomeacdo, se perde e se encontra na presenca dos

outros.

Encontramos, novamente, manifestacdo de interanimalidade em criagdo da condigao
intraespecifica, evidenciando a reciprocidade do olhar sem esquecer seu fundo corporeo, na

concepgdo e permanéncia do outro mediada pela superficie.
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Figura 6: Marina Abramovic, A artista estd presente., 2010, MOMA. Nova York.

Nesta performance, nos instiga o exercicio do olhar. Em ponto fixo, este
condicionamento valoriza os possiveis da percepcao a se entender pelo movimento do olhar.
Do stress gerado pela fixagdo que sobrecarrega o olho na sua condigdo factual e corpdrea, nao
falamos mais nos termos da visdo diante das coisas ou, a0 menos, nao € isto que se almeja na

performance.

Se consideramos a expressao do fazer artistico como pura presenca, fica indiscutivel a
poténcia imbuida ao corpo enquanto expressao primordial e de apropriacdo artistica que
reconfigura a existéncia. Por isso o exemplo aproxima as relagdes perspectivas e a afirmagao
do sentido de espécie na fenomenologia, relagdo esta que se coloca como interanimalidade

primeira.

Nos ndo temos o direito de considerar a espécie como uma soma de individuos
exteriores uns aos outros. Existem tantas relagdes entre os animais de uma mesma
espécie quantas relacdes internas entre cada parte do corpo de cada animal. O fato de
que haja uma relacdo entre o aspecto exterior do animal e sua capacidade de visdo
parece prova-lo: o animal vé conforme ele € visivel. Isso nos leva de volta as
mesmas consideragdes filosoficas. Assim como, ha pouco, havia uma relagdo
perceptiva antes da percep¢do propriamente dita, também aqui ha uma relagdo
especular entre os animais: cada um ¢é o espelho do outro. Essa relacdo perceptiva

devolve um valor ontoldgico & nogdo de espécie. ¢

Sobre outros exemplos de trabalhos contemporaneos, elencamos artistas e fazeres
poéticos que, de certa maneira, exploram o tema da animalidade, se apropriam do animal

outro, ndo humano e, por distanciamento da via interespecifica, ou seja, a perda das relagdes

100 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 307.
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naturais que a civilidade conduziu, o exercicio da a¢do tem uma objetivacdo contaminada pela

relacdo de auséncia que constitui o fundo originario natural que compde o humano.

Sao visualidades, instalagcdes e performances que, necessariamente, usam do animal
para soerguer a dor, a perda e a auséncia no mundo. Os movimentos de obstinacdo sobre esta

auséncia criam com o animal, em fun¢do do desejo de pertenca.

E o caso de Nuno Ramos, artista paulista que traz a visualidade animal sob o prisma
de diversos aspectos, por exemplo, quando ¢ inferido sobre seu trabalho artistico como sendo
uma zooautobiografia’®. O artista explora o modo animal ou se apropria dele, fornece ao
espectador/artista este mesmo exercicio das perspectivas, abandona a voz da identidade para
dar som a outras vozes. Nestes casos, o comportamento do artista assemelha-se a inventar
uma pele provinda deste outro, superficie animal. Inicia-se como posse imagética do animal,

mas deixa florescer o essencial do humano, indica a relacao de coexisténcia.

Na obra Bandeira Branca, exposta em 2010, Nuno Ramos busca o sentido ascendente
do espaco da 29° Bienal de Sao Paulo, e, dentre as esculturas de areia, 0 marmore € o som de
trés musicas tradicionais brasileiras, o que configura a autonomia da obra, que desta vez nao ¢

tocante, ¢ a presenca de trés urubus na porcao distal da instalacao.

Retornando ao delirio de consciéncia enfatizado por Etienne Bimbenet, o complexo
dos trés macacos, o uso animal na arte remete ao que o autor dita sobre a dificuldade humana
em considerar sua origem e a impossibilidade de dizer qualquer coisa que prejudique o animal,
inaugura a vontade sob a forma de valoracao da vida e de sua contingéncia, na questao moral
sobre o uso do animal, pratica exercida pelo homem desde sempre, se considerarmos sua

composicao vital e seu comportamento.

A desorientagdo provocada ao colocar animais (urubus) com simbolismo que
confronta o estado comum e mesmo relacional das aves no ambiente urbano, no espago de
galeria, causa um alvorogo que nao podemos dizer que foge aos aspectos perceptivos
humanos. E gerado um espanto sobre a autonomia da obra que ressignifica a interagdo dos

espectadores com o espago.

161 CERNICCHIARO, Ana Carolina. As zooautobiografias de Nuno Ramos. Outra travessia. n° 14. 2012.
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Figura 7: Bandeira Branca, Nuno Ramos, Bienal de Sao Paulo, 2010.

Nuno Ramos teve sua obra pichada e o licenciamento que o artista havia conseguido
para a instalacdo com os urubus, originarios de um cativeiro, ou seja, espaco muito similar ao
que foi construido na instalagdo, foi revogado em fungdo das pressdes publicas dos
movimentos de defesa animal. Neste contexto, apresentamos o que essa arte evoca sobre a

formulagdo contemporanea da Zoopolitica, de acordo com Bimbenet:

[...] redéfinir I'exercice démocratique pour y inclure ces derniers comme
citoyens actifs, entenant compte pragmatiquement de leurs capacités animales. Ils
parient sur le pouvoir de réformation immanente que répresente lea simple présence
des vivants dans l'espace de visibilit¢ d'une communauté. Pourvu que cette
communauté fonctionne de maniére coopérative et attentive aux besoins de l'autre,
l'autocorrection des institutions est un pari viable, et sans doute un beau pari a tenter.

C'est ici que la réécriture politique de 1'éthique animale s'avére précieuse. Car
elle expose au grand jour de l'agir en commun des postulations moins clairement
repérables das le calcul utilitariste des préférences, ou dans la reconnaissance d'une
valeur inhérente a certaines espéces animales. Ce qu'ambitionne Zoopolis est ni plus

ni moins que de repenser la citoyenneté. '

A arte, neste aspecto humano de apropriacdo animal, revela o quanto ha de
inconsisténcia sobre os valores associados a significagdo do humano, considerando-se o
resgate de sua origem. Estd como pauta do modo contepordneo trazer a tona este
questionamento sobre o utilitarismo animal, esse outro que convivemos também por meio da
grande estruturagcdo do trabalho e da cultura enquanto direcionamento sistémico das condutas

humanas e animais.
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Demien Hirst também faz o uso do animal, e estabelece esse confronto, sobre os
habitos da funcionalidade doméstica animal. Este artista mostra a caracteristica especulativa
da arte e do colecionismo que inspira o sentido de propriedade, por excesso e
espetacularizacdo. Damien Hirst se apega aos feitos humanos cotidianos sobre o uso animal e
transforma-o em objeto novamente, do consumo organico, tréfico ao consumo idealizado,

artistico.

R —

Figura 8: A obra This Little Piggy Went to Market, This Little Piggy Stayed at Home, de Damien Hirst, 1996.
Outro artista que langa mao deste exercicio poético, animalista, ¢ Ronaldo Braga. Traz

algumas questdes sobre o uso da manifestacdo artistica como evidéncia ou resgate do fazer
animal/humano. Apresenta material e uso de técnicas hibridas da performance, midia e
fotografia para construir e recriar a visualidade sobre a animalidade e narrativa de construgao

humana, em comunhdo com a origem.

Na obra intitulada Comunhdo, Rodrigo Braga usa do que entendemos por confronto na
obra de Nuno Ramos, desta vez a interpretagdo simbolica e metafisica sobre o corpo do
mundo, em interrelagdo com o animal e sendo corpo animal, recriando a analogia divina, do

corpo de Cristo.

162 BIMBENET, Etienne. Le complex des trois singes : essai sur 1’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017, p. 121.
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Figura 9: Comunhdo I, I e I1I, Rodrigo Braga, 2006.

Desta intencionalidade de confronto com o animal, fazemos a referéncia ao sentido
explicativo da arte sobre o que realiza o corpo humano e desta realizagdo, o que o
diferenciariamos do animal, dado que sua forma senciente tem caracteristicas em comum.
Merleau-Ponty o faz como sendo um planejamento sobre a teoria do corpo, em que a relagao
estética com o mundo, e ndo necessariamente a manifestacdo artistica, se mostra enquanto

desdobramento e fuga desta origem.

O corpo ¢ ndo somente coisa, mas relacdo com um Umwelt: isso ja é verdade para o
corpo animal. Mas o sabiamos por percepc¢do do corpo animal que é nosso: noés nao
somos o animal e ele ndo ¢ essa percepcdo que temos dele. [...] Retomar essa nogao,
fazer aparecer o corpo como sujeito do movimento e sujeito da percepgao - Se isso
nao ¢ verbal, isso quer dizer: o corpo como tocante-tocado, o vidente-visto, lugar de
uma espécie de reflexdo e, através disso, capaz de relacionar-se a outra coisa que

ndo sua propria massa, de fechar seu circulo sobre o visivel, sobre o sensivel exterior.
163

Ora, Merleau-Ponty nos direciona, com seu projeto, para o fato de que o fazer humano

tem premissa no corpo, mas também, e de forma categorica, considera o corpo humano uma

163 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradu¢do de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 337.
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forma de desvio e ndo necessariamente massa corporal que institui todas as espécies ou, ainda,

a sobreposi¢ao metafisica caracterizada por um corpo racional.

Portanto, por mais que no contexto de linguagem delegamos propriedades corporeas, a
consciéncia deste fazer se perde no processo de significagao, pois nos distanciamos do corpo

em sua forma unificada ao mundo.

Que diferenca existe entre o simbolismo pronto ou natural do corpo e aquele da
linguagem? Seria surgimento de um sujeito pensante e de suas convengdes?
Existiriam dois simbolismos, um de indivisao e no qual simbolo e simbolizado estao
cegamente ligados, porque sua relagdo de sentido é dada pela organizagdo do corpo,
e outro de linguagem, em que signo e significagdo sdo sobrevoados por um espirito,
e que nos faria sair da Natureza? Mas a propria convengdo pressupde uma
comunicagdo consigo ou com outrem, pelo que s6 pode aparecer como variante ou

desvio em relagdo a uma comunicagio prévia. '

O que vemos na manifestagdo poética contemporanea também ¢ uma busca, um
retorno ao carater perceptivo de origem da a¢ao, do movimento e performance que se instalam
no corpo. Tal comunicagdo, ja perdida, ¢ apenas celebrada a medida que o distanciamento do
mundo se agrava e o que resta da comunhdo destes aspectos esta na inscricdo da memoria, ja

atributo de linguagem, mas ainda com marcas no corpo.

164 [dem., p. 342.
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Nem animal, nem humano (consideracoes finais)

Do conjunto de interpretagdes que nos trazem a interrelagdo entre o animal e a arte, do

exercicio demonstrado até aqui, nos dirigimos ao fim, do papel, ndo do processo.

Concluimos que Merleau-Ponty nos orienta para a aproximagdo descritiva de

experiéncias que se estruturam entre animal e humano.

A relagdo animal-homem ndo serd hierarquia simples fundada em uma adigdo: ja
existira uma outra maneira de ser corpo no homem. Estuda-se o homem em seu
corpo para vé-lo emergir diferente do animal, mas ndo por adicdo da razdo, em suma,
no Ineinander com o animal (estranhas antecipac¢des ou caricaturas do homem no
animal, por escape e ndo por sobreposi¢do) [...] Surgimento de uma arquitetonica
(humana) ainda, arquitetonica entre seu "corpo" e sua "razao", e ndo imposi¢do de

um Para Si a um Em Si.'%

Estamos no mundo e criamos nele através do verbo, mas, estamos falando disto que

foge, enquanto linguagem, e se manifesta enquanto processo ativo de criagdo onde o fio de

siléncio que preenche e ressoa na relagdo com o outro, de entrecruzamento dos corpos, ¢ o

que comunica a arte.

Este fio de siléncio, que em realidade nao ¢ siléncio algum, ¢ o condutor da relagao

animal-humano que se manteve na linguagem e que, para Merelau-Ponty, na arte literaria,

166

toma forga enquanto significagdo da existéncia bruta e origindria *°.

E uma linguagem tacita: a percep¢do de outrem no-lo mostra bem, em que temos a
apreensdo de uma fisionomia moral (assinatura, jeito, semblante) sem o
conhecimento das categonas que parecem estar subentendidas nessa compreensao: o
dado aparece registrado num certo cddigo, com base num certo sistema de
equivaléncias como variante ou desvio definido em relagdo a urn certo nivel humano,
que ndo € ainda uma significagdo, idéia, saber, visto que a caracterologia permanece
por fazer - assim como as palavras ouvidas me aparecern contra o fundo de um certo
sistema fonematico e semantico, que ainda ndo conheco, posto que a linguistica esta

por fazer. Portanto, também ha o tacito na fala: ele € apenas transferido para mais

165 Idem., p. 346.

166 BARBARAS, Renaud. Investigagdes fenomenoldgicas: em diregdo a uma fenomenologia da vida. Curitiba:

Ed. UFPR, 2011, p. 219.
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adiante. H4 o tacito na medida em que, assim como a percep¢ao, a fala pronunciada
ou compreendida antecede os seus proprios motivos. A diferenca é apenas relativa

entre o siléncio perceptivo e a linguagem que comporta sempre um fio de siléncio.

167

A filosofia de Merleau-Ponty nos ajuda a perceber a renovacdo deste contato e,
independentemente do projeto que, obviamente, compde a condicdo humana, a arte
contemporanea se mostra como exemplo desta possibilidade. “E necessario reencontrar esse
espirito bruto e selvagem sob todo o material cultural de que se revestiu - Neste ponto assume
todo o seu sentido o titulo: Natureza e Logos. Existe um Logos do mundo natural, estético, no
qual se apoia o Logos da linguagem.” '8

Cria-se com o animal, na medida em que a percepcao e, por entrelacamento com o
visivel, a arte, sdo o primeiro contato e registro do mundo, respectivamente. A arte
contemporanea, quando ressoa o animal e seu carater protoartistico, celebra, a cada fazer, o

sentido originario da humanidade e da animalidade, pois busca sentir o mundo com ele nas

entranhas, o anénimo da arte.

[...] arquitetdnica e mito: ela ndo ¢é uma série de eventos parcelares, ¢
macrofenomeno, estrutural, na ordem do Entremundo e do Ineinander (pertenga
comum). O fato ¢ que o pensamento mitico ¢ o que melhor indica a relagdo
humanidade-animalidade que temos em vista, que melhor se estabelece na dimensdo
da arquitetonica, em que existe aderéncia, estranho parentesco homem-animais

(caricatura). '®

No didlogo com o filésofo reconhecemos a perda do solo originario, onde dizer o
humano (além) e dizer o animal (aquém) sdo caracteristicas do nosso distanciamento deste
solo. E preciso admitir que o animal ¢ mais do que o que julgamos que ele seja, € o homem,

menos.

167 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sao Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 343.

18 Jdem.

169 [dem. p. 346.
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Para lidarmos com a caricatura da relagdo animal-humano descrita por Merleau-Ponty,

em continuidade com a assinatura de imbricamento e quiasma sobre o duplo homem-animal,

animal-homem, ¢ necessario pensar um novo vocabulario para estas rubricas.

Enlevamos a primitividade do fazer artistico que, de certa forma, congrega nossa

percepcdo sobre as poéticas contemporaneas animalistas. Merleau-Ponty cita o texto da

antrop6loga Evelyne Lot-Falck, sobre o ritual xamanico dos Inuites (etnia Esquimo).

As mascaras de tipo inua recordam a dupla natureza original. O animal e seu duplo
humano, o inua, estdo inscritos na mesma face, apresentados seja simultaneamente,
seja, gracas a urn dispositivo de aletas modveis que se abrem e fecham,
alternativamente. E assim reconstituido o estado primitivo, quando o invélucro era
uma mascara que se afastava a vontade para fazer aparecer o homem ou o animal,
mudando de aparéncia, mas ndo de esséncia. Na mascara, o animal ndo ¢ divinizado
nem necessariamente ancestral totémico. Recorda um tempo - o dangarino fara
reviver seus episodios — em que a separagdo ndo fora ainda efetuada ... Entre os
humanos, alguns privilegiados, principalmente os xamads, teriam ainda o poder de se
transformar. No fundo da besta subsiste o inua humano que s6 o funghalik [= xama)]
ainda sabe perceber, e ¢ por isso que o xama dirige a fabricacdo das mascaras.
Simetricamente, o angoak, protetor individual do homem, representa o seu antigo
duplo animal. Logo a parte humana vai dominar, o inua desliga-se a fim de se tornar
o senhor independente de uma espécie. Certos espécimes de inua apenas retém
alguns atributos simbdlicos, outros, completamente antropomorfizados, ndo passam
de representacdo de espiritos-senhores, dos quais s6 o nome revela o vinculo com

mundo animal.!”°

Das mascaras a danga, ao simulacro. A can¢do entoada como mantra e a ritmicidade

de tambores ancestrais nos fazem reverberar a oracdo na forma de questionamento. Criar

como animal? E isto que foi dito? Porque ja ndo escutamos muito bem ou fomos enganados

pela percepg¢ao de certas curvas melddicas naturais que, de fato, ainda ndo dizem.

E preferivel dizermos: o Umwelt (isto ¢, o mundo + o meu corpo) me é nio
dissimulado. Sou testemunha de meu Umwelt. Da mesma forma, o meu corpo me €
nao dissimulado. Nao se trata de um saber de Zuschauer (espectador),
Kosmotheoros, de Theoria, objetivamente. Saber do Umwelt = afastamento maior ou

menor em relagdo ao corpo zero, saber do corpo = afastamento em relagdo ao ali do

170 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,

p. 346.
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Umwelt. Esse afastamento ¢ o inverso da identificacdo que obtenho por movimento:
wahrnehmen (perceber) e sich bewegen (mover-se). [...] Surgimento da carne na
vida como da vida na fisico-quimica: esse "ponto singular" da vida onde o Umwelt

deixa de estar dissimulado para si mesmo. 7!

Direcionar a quem iniciou a melodia (Umwelt) ndo nos ajuda a perceber o humano,
portanto, estamos distantes. Mas, ainda incide sobre os corpos um tom de baixa frequéncia
que ascende o Umwelt originario humano, onde se movimenta a cadéncia ritual da arte
contemporanea. A arte, ligada a vida, ao animal, ao humano, prescreve uma comunhdo com o

Aberto "2,

7V Idem., p. 349-350.

172 BARBARAS, Renaud. Investigagdes fenomenologicas: em dire¢do a uma fenomenologia da vida. Curitiba:
Ed. UFPR, 2011, p. 174: Podemos interpretar o Aberto como uma origem, mas ¢ uma origem que, desde sempre,
esta perdida. Podemos interpretar o Aberto como um solo, mas ¢ um solo que, desde sempre, esta encoberto,
com o qual, portanto, a coincidéncia é, por principio, impossivel.



91

Referéncias Bibliograficas
ARCHER, Michael. Arte contemporianea: uma historia concisa. Tradu¢do de Alexandre
Krug e Valter Lellis Siqueira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

BARBARAS, Renaud. Investigacoes fenomenoldgicas: em direcao a uma fenomenologia da
vida. Curitiba: Ed. UFPR, 2011.

BIMBENET, Etienne. Nature et Humanité: le probléme anthropologique dans I’ouvre de
Merleau-Ponty. Paris: Libraire Philosophique J. Vrin. 2004.

L’animal que je ne suis plus. Paris: Editions Gallimard, 2011.

O animal que nao sou mais. Traducdo de: CARDOSO, M. S. d’Escragnolle.
Curitiba: Ed. UF. PR, 2014.

Le complex des trois singes: essai sur I’animalité humaine. Paris: Editions du Seul,
2017.

CLARK, Lygia. Bichos, 1960. In: O mundo de Lygia Clark. Associa¢do Cultural: O mundo
de Lygia Clark. Disponivel em< http://www.lygiaclark.org.br/arquivoPT.asp>.

CERNICCHIARO, Ana Carolina. As zooautobiografias de Nuno Ramos. Outra travessia. n°
14. 2012.

COCCHIARALE, Fernando. Quem tem Medo da Arte Contemporanea? Recife: Fundacao
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006.

DARWIN, Charles. A origem das espécies. (Traducdo de: DUARTE, C. e DUARTE, A.)
Sao Paulo: Ed. Martin Claret, 2014 (1859).

FALABRETTI, Ericson. A pintura como paradigma da percep¢do. Revista Dois Pontos.
Curitiba, Sao Carlos, 2012.

FURLAN, Reinaldo. A no¢do de comportamento na filosofia de Merleau-Ponty. Estudos de
Psicologia. 2000.

Estrutura e Subjetividade no ultimo Merleau Ponty. Revista Dois Pontos. Curitiba,
Sdo Carlos, vol. 5, n. 1, 2008.

FURLAN, Reinaldo; ROZESTRATEN, Annie Simdes. Arte em Merleau-Ponty. Natureza
Humana. 7(1): 2005.

FUTUYMA, Douglas J. Biologia Evolutiva. (Coordenacdo de tradu¢dao: VIVO, M.) 2° Ed.
Ribeirdo Preto: FUNPEC-RP, 2002.

GIBSON, James J. The ecological approach to visual perception. London: Lawrence
Erlbaum Associates, 1979.

GULLAR, Ferreira. Experiéncia Neoconcreta: momento limite da arte. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2007.

HEIDEGGER, Martin. Les Concepts fondamentaux de la métaphysique. Monde-Finitude-
Solitude. (Traducao de: PANIS, D.) Paris: Gallimard, 1992.



92

HOFFMEYER, Jesper. Signs of meaning in the Universe. Bloomington: Indiana University
Press, 1996.

JUNQUEIRA & CARNEIRO. Biologia Celular e Molecular. 9° Ed. Rio de Janeiro:
Guanabara Koogan, 2012.

KAPROW, Allan. A educacdo do Nao-Artista parte 1 (1971), Concinnitas: Revista do
Instituto de Artes da UERJ, ano 4, n°4, 2003.

LEVINS, Richard; LEWONTIN, Richard C. Organism as subject and subject. The dialectical
biologist. Harvard University Press, 1985.

MATURANA, H. Cogni¢ao, Ciéncia e vida Cotidiana. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2001.
A ontologia da realidade. (MAGRO, C. Org.). Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.

MAYR, E. Isto é Biologia. (Traducao de: ANGELO, C.) Sao Paulo: Companhia das Letras,
2008.

MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. (Traduzido por: AGUILAR, N. A.).
Sao Paulo: Abril Cultural, 1984 (1948).

O olho e o espirito. (Tradugio de: CHAUI, M. de S. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1984 (1960).

A Natureza. (Tradugdo de: CABRAL, A). Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.

A estrutura do comportamento. (Tradu¢do de: AGUIAR, M. V. M.) Sao Paulo:
Martins Fontes, 2006 (1942).

A Linguagem indireta e as vozes do siléncio. (Tradu¢ao de: NEVES, P. e
PEREIRA, M. E. G.) Sao Paulo: Cosac & Naify. 2007.

O Olho e o Espirito. (Tradug¢ao de: NEVES, P. e PEREIRA, M. E. G.) Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2007.

A Fenomenologia da Percepc¢ao. (Traducao de: MOURA, C. A. R.) 4° Ed. Sao
Paulo: Ed. Martins Fontes, 2011 (1945).

O Visivel e o Invisivel. (Tradu¢ao de José Arthur Gianotti ¢ Armando Mora
d’Oliveira). Sdo Paulo: Perspectiva, 2000 (1964).

NAGEL, Thomas. What is it like to be a bat? The philosophical review. 1974. OSTROWER,
F. Criatividade e processos de criacio. Petropolis: Vozes, 2013.

PAREYSON, Luigi. A Estética da Formatividade. Sao Paulo: Ed. Vozes. 1993.

REY, Sandra. Por uma abordagem metodoldgica da pesquisa em Artes Visuais. In: BRITES,
B.; TESSLER, E. (Org.) O meio como ponto zero: metodologia da pesquisa em artes
plasticas. Porto Alegre: E. Universidade/UFRGS, 2002.

UEXKULL, Jacob Von. Dos Animais e dos Homens: digressdes pelos seus proprios
mundos. Lisboa: Ed. Livros do Brasil, 1981.



93

UEXKULL, Jacob von; KRISZAT, G. A Stroll through the Worlds of Animals and Men.
(Traducao inglesa de: SCHILLER, C.) In: Instinctive Behavior. Nova lorque: Internacional
Universities Press, 1957 (1934).

UEXKULL, Thure Von. A teoria da Umwelt de Jakob von Uexkiill. Revista Galaxia. N°7.
2004.

VERISSIMO, D. S. Merteau-Ponty e a condigdo natural em nés. Arquives Brasileiros de
Psicologia. Rio de Janeiro, 66 (1): 72-86, 2013.

VIEIRA, Jorge A. Teoria do Conhecimento e Arte. Formas de conhecimento: arte e ciéncia
uma visao a partir da complexidade. Fortaleza: Expressdao Grafica Ed. 2008.



	Pré textuais.pdf
	Dissertação Aletheia Alves 18 11 2018 CORREÇÃO.pdf

