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RESUMO

A presente dissertacdo objetiva analisar os grafismos encontrados no acervo ceramico
Guarani do sitio arqueoldgico Lagoa Xambré — Alténia — Pr, armazenados no
Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-historia da Universidade Estadual de
Maringd — Maringa/PR, estabelecendo uma interface entre Etnologia, Arqueologia e
Historia, a partir de diversas abordagens tedrico cognitivas que pretende apontar
diversas maneiras de interpretar a producdo da populacdo Guarani. Além de fazer
apontamentos sobre a Etnoarqueologia com o intuito de reconhecer em populagdes

atuais Guarani tracos da cultura dos Guarani pré-historicos.

Palavras chave: Cultura guarani, Alténia, Arqueologia, Grafismos.
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ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the artwork found in the collection of ceramic Guarani
archaeological site Lagoa Xambré - Alton - Pr, located in the collection of the
Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-histéria da Universidade Estadual de
Maring4 — Maring&d/PR, establishing an interface between Ethnology, Archeology and
History, from several theoretical approaches to cognitive intended to show various ways
to interpret the output of the Guarani people. In addition to making notes on to other
fields in order to recognize in current populations traits Guarani culture of Guarani

prehistoric.

Key words: Guarani Culture, Altonia, Archeology, Grafism.
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INTRODUCAO

Para estudar os aspectos mais diversos de um passado remoto da humanidade,
um pesquisador da pré-historia pode utilizar da cultura material. Para Trigger (1973), a
historia mais recente € baseada em documentacdo que é perpetuada de geracdo em
geragdo, porém para estudos com periodos mais antigos que a invengdo da escrita, esses
documentos sdo obtidos através de escavacdes arqueoldgicas. Os objetos recolhidos séo
frutos de intensos trabalhos em que sdo aplicadas as mais diversas metodologias e
técnicas da ciéncia arqueologica.

André Prous (1992) entende a arqueologia como sendo uma das maneiras para
que a historia possa ser conhecida e entendida, mesmo sendo para o historiador uma
forma auxiliar para se conseguir a documentacdo do periodo. Esses vestigios sdo 0s
indicios da presenca ou atividade humanas em um determinado local.

Silva (2006) aponta que:

[..] a cultura material como uma categoria de entendimento, de
compreensdo dessa sociedade, no sentido de pensar nos sistemas de objetos,
os grafismos de qualquer sociedade, como uma forma importante de
materializac&o ou idéias e de significados culturais®.

Sendo assim, o objetivo principal desse trabalho € o estudo dos grafismos do
acervo ceramico Guarani do Sitio Arqueoldgico Cérrego da Lagoa 2 localizado no
municipio de Alténia, no estado do Parana. Neste estudo, organizamos o acervo do
Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-historia da Universidade Estadual de
Maringa; partindo de sistematizacdes pré-existentes e realizamos a digitalizacdo desse

acervo através de fotografias de alta resolucéo’ para a montagem do banco de dados. O

LSILVA, Sérgio Baptista da. Refletindo sobre a cultura material e os grafismos Kaingang: possibilidades
para interpretagdo arqueoldgica. IN: DE MAIS, M. A. N. Xokleng 2860 a. C. As terras altas do sul do
Brasil. (Transcri¢des do seminario de Arqueologia e Etnohistoria) Tubardo. Ed. Unisul, 2006. p. 124.

? Para esta etapa do trabalho utilizei de uma maquina fotografica digital Sony Cyber Shot — DSC - S500 —
6.0 Mega pixels.



banco de dados criado com os grafismos obedece as categorias tipoldgicas das
cera@micas as quais elas pertencem e também ao motivo pintado nos fragmentos.

Para as analises dos grafismos do acervo ceramico citado utilizamos dos
conceitos de etnoarte de Lux Vidal (1992), num trabalho que envolve a antropologia
estética, bem como estudos de outros antropdlogos como Sérgio Baptista da Silva
(2001), arquedlogos como Fernando La Salvia e José Proenca Brochado (1989), André
Prous (1992, 2005) e Kelly de Oliveira (2008).

Neste estudo pretendemos apresentar 0s vestigios cerdmicos arqueoldgicos da
cultura Guarani como sendo esta uma cultura arqueolégica que recebeu um nome que
lembra um grupo indigena conhecido historicamente. Segundo Prous (1992), os
pesquisadores do PRONAPA? passaram a chamar esta tradicio ‘Tupiguarani’® (sem
hifen), para distinguir os achados arqueoldgicos dos grupos conhecidos

etnograficamente.

. Historico do sitio trabalhado

O Sitio Arqueolégico Cérrego da Lagoa 2 (23°51°16”S/53°59°16”W>), foi
descoberto por professores do municipio de Alténia em meados da década de 1990. Na
sequéncia eles entraram em contato com a Equipe do Laboratério de Arqueologia,
Etnologia e Etno-historia da Universidade Estadual de Maringa, para que fosse feita a
identificacdo de algumas vasilhas desenterradas em meio a uma plantacdo de café.
Constou que foram desenterradas duas vasilhas cerdmicas com enterramentos e

materiais associados. (NOELLI, F. S.; NOVAK, E.; DOESWIIK, A. L., 1997) Simé&o

® Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas. Programa patrocinado pelo Smithsonian Institution,
CNPq e IPHAN entre 1965 e 1970.

* Para este estudo a abordagem do nome “Tupiguarani” fica em segundo plano. Dessa maneira, pretendo
abordar esse grupo étnico de forma genérica fazendo referéncia ao nome Guarani.

5 A referéncia apresentada é subjetiva, este porto geogréfico foi retirado em campo durante os trabalhos
em 1996 e é um ponto que marca a entrada da Fazenda onde este Sitio arqueoldgico esta localizado.



apresenta dados mais concretos e afirma que os trabalhos neste local resultaram em uma
das maiores colecBes brasileiras obtidas em um Unico sitio arqueoldgico, totalizando
63.110 pecas, armazenadas no Bloco G-45 (Tulha), sede do LAEE. (SIMAO, 2002, 01).

Nos mapas a seguir poderemos identificar o municipio de Altoénia dentro do
estado do Parana, no mapa seguinte a localizacdo do sitio arqueolégico Corrego da
Lagoa 2 e posterior a este pode observar-se que dentro do municipio ja citado

encontramos outros Sitios arqueoldgicos listados na legenda a baixo.

Mapa 1 — Mapa Politico do Estado do Parana com a localizagdo do municipio de Altonia®.

® Disponivel em: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parana_Municip_Altonia.svg Acessado em
27/12/2009.
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Mapa 2 — Localizago do Sitio Arqueoldgico Cérrego da Lagoa 2’.

’ Mapa construido com a compilacéo de trés outros mapas disponiveis em:
http://mapastocolando.blogspot.com acessado em 09/04/2010 as 16:41 e
http://www.santiagosiqueira.pro.br/mapas/mapas.htm .Acessado em 09/04/2010 as 16:45. Nesta
composicao apresenta-se a localizagdo do Sitio arqueoldgico trabalhado (indicado por um circulo
vermelho) e uma viséo geral da regido sul do Brasil e da América do Sul.


http://mapastocolando.blogspot.com/
http://www.santiagosiqueira.pro.br/mapas/mapas.htm%20.Acessado%20em%2009/04/2010%20às%2016:45
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Mapa 3 - Sitios arqueoldgicos municipio de Alténia, PR®.
ESTE MAPA SERA IMPRESSO EM A3 PARA FACILITAR A SUA LEITURA

8 NOELLLI, F. S.; NOVAK, E.; DOESWIJK, A. L., Levantamento arqueoldgico na &rea da Lagoa Xambré, municipio de Altdnia, Parana. Fronteiras: revista de Historia.
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Campo Grande, MS, N°1, 1997. p. 16. — Este mapa foi retrabalhado com o intuito de destacar o municipio de Altonia.



Sitio Nome do Sitio Localidade Fonte/Ano
PR-XA-01 Lagoa Xambré 1 Estrada Paineira Pesquisa/1976
PR-AL-01 Corrego Pipoca 1 Estrada Rancho Velho Pesquisa/1996
PR-AL-02 Proto Yara Porto Yara Pesquisa/1996
PR-AL-03 Fazenda Pontal 1 Fazenda Pontal Pesquisa/1996
PR-AL-04 Corrego Suzana 1 Estrada Paineira Pesquisa/2001
PR-AL-05 Cobrrego Suzana 2 Estrada Paineira Pesquisa/2001
PR-AL-06 Corrego Suzana 3 Estrada Pontal Pesquisa/2001
PR-AL-07 Corrego Suzana 4 Estrada Sdo Tomé Pesquisa/2001
PR-AL-08 Corrego da Lagoa 1 Estrada Jacaré Pesquisa/2001
PR-AL-09 Corrego da Lagoa 2 Estrada Maringa Pesquisa/2001
PR-AL-10 Ribeirdo Sdo Jodo 1 Estrada S&o Tomeé Pesquisa/2001
PR-AL-11 Ribeirdo Sdo Jodo 2 Estrada S8 Tomé Pesquisa/2001
PR-AL-12 Lagoa S&o Fodo 1 Estrada S8o0 Tomé Pesquisa/2001
PR-AL-13 Corrego Pontal 1 Estrada Pontal Questionario/2002
PR-AL-14 Cérrego Pontal 2 Estrada Paineira Questionario/2002
PR-AL-15 Rancho Velho 1 Estrada Rancho Velho | Questionario/2002
PR-AL-16 Corrego Suzana 5 Estrada Sdo Tomé Questionario/2002
PR-AL-17 Piquiri 1 Estrada Vitor Questionario/2002

Indicacdo 01 Ribeirdo Sdo Jodo 3 Estrada Sdo Tomé Questionario/2002
Indicagédo 02 Cobrrego Suzana 6 Estrada Pontal Questionario/2002
Indicacdo 03 Corrego da Lagoa 3 Estrada Paineira Questionario/2002’
Indicagédo 04 Lagoa Xambré 2 Estrada da Lagoa Questionario/2002
Indicacdo 05 Ribeirdo do Prado 1 Estrada Mestre Questionario/2002
Indicagdo 06 Piquiri 2 Estrada Terra Boa Questionario/2002
Indicagéo 07 Corrego da Paineira 1 Estrada Tieté Questionario/2002
Indicacédo 08 Ribeirdo Ipora 1 Fazendoa Paineira Questionario/2002

Tabela 1 —Legendas do mapa 3.

No mapa cedido pelo Laboratério, podemos observar a localizacdo do sitio

arqueoldgico trabalhado e também a presenca de outros 25 sitios ceramicos Guarani que

foram reconhecidos pela equipe do Laboratorio em pesquisas de campo. Este mapa

sofreu interferéncias no sentido de destacar os limites do municipio de Alténia. A

seguir, uma imagem de satélite que mostra o Rio Parana, o Sitio arqueolégico, a Lagoa

Xambré e o Municipio de Atonia.




‘ Rio Parana

; Sitio Arqueoldgico Corrego da Lagoa 2
Lagoa Xambré - Alténia - PR ;
-
oAltonia

Dy,

p S

Figura 1 — Imagem de satélite retirada do Google Earth Plus mostrando o Rio Parana, o sitio arqueolégico
trabalhado, a Lagoa Xambré e o Municipio de Altonia/PR.’

Ana Paula Simdo (2002) narra em sua dissertacdo que foram realizados
sucessivos salvamentos arqueoldgicos para recolher os fragmentos encontrados em
superficie. Ela afirma que ainda existem fragmentos enterrados no sitio’®, sendo
comprovado por um perfil estratigrafico exposto pela erosdo pluvial na regido. Até o
ano de 1997 foram realizadas duas sondagens junto aos locais escavados pelos
agricultores e encontrou-se apenas uma camada de ocupa¢do, com uma espessura média
de oito centimetros, sendo que a area de evidéncia arqueoldgica de superficie € de
aproximadamente 12.000 metros quadrados.

Durante os trabalhos neste sitio foi evidenciado que seu estado de degradacdo
era bastante adiantado. Nos arquivos do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) apresenta que seu grau de integridade esta entre 25% e 75%, sendo 0
principal fator da degradacgdo é a intensa atividade agricola, ja que sabe-se que o sitio

estd numa regido de plantagéo de café.

% Disponivel por: Google Earth Plus. Acessado em 08/04/2010 &s 15:17.
19 Em uma visita feita em dezembro de 2009 pudemos perceber este fato. Observar imagens Apéndice A.



Sabe-se que no lado sul, a cerca de um quilémetro existe um outro sitio Guarani
pesquisado nos anos de 1970 por Igor Chmyz. No lado norte a mais de dois
quilémetros, também foram localizados outros sitios Guarani. (NOELLI, F. S;
TRINDADE, J.A.; SIMAO, A. P., 2001; NOELLI, F. S.; NOVAK, E.: DOESWIIK, A.
L.,1997)

Com isto, Noelli (2001) relata que no primeiro trabalho de campo realizado
neste local no ano de 1996, foram recolhidos por volta de 16.000 fragmentos, além de
82 artefatos liticos que afloraram nos ultimos 20 anos de trabalho na terra e recolhidos
pelos agricultores. Numa segunda coleta de material que teria sido realizado na érea
foram recolhidas outras 34.000 pecas.

Uma datacdo para a ocupacdo neste sitio arqueoldgico ndo foi realizada, porém
através de pesquisas (KASHIMOTO, 2009) em sitios arqueoldgicos proximos, na
margem direita do Rio Parand, no estado do Mato Grosso do Sul, “pesquisas
evidenciaram o panorama de ocupacédo arqueoldgica da area: desde 0s povos cagadores-
coletores-pescadores, de cerca de 6.000 anos A.P., até os agricultores ceramistas
Guarani do século XVI1'*. Porém, o trabalho de Kashimoto (2009) estende-se entre 0s
municipios de ltaquarai e Paranaiba. E importante destacar que o municipio de ltaquarai
é fronteira com o estado do Paran e bastante préximo do municipio de Altdnia.

Nos trabalhos de data¢Ges de Kashimoto (2009) dividiu o substrato analisado por
em eventos paleoclimaticos, sendo eles: primeira fase mais seca (idade superior a
40.000 até cerca de 20.000 anos A.P), primeira fase mais imida (8.000 a 3.500 anos
A.P.), segunda fase mais seca (3.500 a 1.500 anos A.P.), segunda fase mais umida

(1.500 anos A.P. ate a atualidade).

1 KASHIMOTO, Emilia Mariko. Arqueologia do leste de Mato Grosso do Sul. I Encontro de
arqueologia de MS Campo Grande. MuArg. 2009. p. 117.



De acordo ainda com as pesquisas de Kashimoto (2009) no Rio Parana, vestigios
que ela considerou como de origem Guarani estdo presentes apenas na segunda fase
mais Umida e as datacOes estdo entre 1380 + 70 anos A.P. e 220 £ 15 anos A.P., em sua
maioria sitios Tupiguarani nos municipios: ltaquirai, Navirai, Jatei, Bataipora,
Anaurilandia, Bataguassu, Santa Rita do Pardo, Brasilandia, Trés Lagoas?.

Vale destacar a tabela construida por Kashimoto (2009) sobre as datacdes

conseguidas em suas pesquisas na margem direita do Rio Parana:

TOTAL DE SITIOS RESULTADOS DE
ARQUEOLOGICOS DATACOES
MUNICIPIO DE MS rio cursos rio (anos antes do
Parana médio e |Paranaiba presente)
superior de
afluentes
[taquirai - - 480 £ 30
Navirai - - 220 £+ 15a 600 £ 57
Jatei - - -
Bataipora - - 180+ 20 a 6.090 + 60
Anaurilandia 1 - 350£40a4.23075
Bataguassu - - 240 £30a2.640165
Santa Rita do Pardo 199 - - 275120a1.860 £ 45
Brasilédndia - - 245%£15a5.910£70
Trés Lagoas 2 - 350+35a6.020 £ 60
Selviria . - -
Aparecida do Taboado 4 5 -
Paranaiba - 4 11 -
Paraiso - 1 - -
Agua Clara - 3 - -
Ribas do Rio Pardo - 1 - -
Campo Grande - 1 - -

Figura 2 - Insercdo municipal dos 232 sitios arqueoldgicos localizados na margem direita do rio Parand e
afluentes em MS*,

2 K ASHIMOTO, Emilia Mariko. Arqueologia do leste de Mato Grosso do Sul. I Encontro de
arqueologia de MS Campo Grande. MuArg. 2009. p. 121.
3 Ibidem. p.118.



Dessa forma, com os dados levantados por Kashimoto (2009) podemos ter uma

ligeira idéia do periodo de ocupacdo por comunidades indigenas nessa regido entre o

que é hoje o estado do Parané e o estado do Mato Grosso do Sul.

Outros dados relacionados a datacdo de Sitios arqueoldgicos ceramistas foram

compilados por Lucio Tadeu Mota, sendo esta uma reproducdo de dados ofertados pelo

Laboratorio e dispostos em uma tabela a seguir:

Rio Parana

Data A.P. Sitio Lab. n°® | Rio Margem Municipio Estado Fonte
2010 £ 75 PR/F1/140 S1 5028 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
1625 + 60 PR/F1/118 S1 5021 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
1565 + 70 PR/F1/99 S1 5019 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
1395 + 60 PR/F1/142 S1 5033 Esquerda Foz do Iguagu - Pr Chmyz, 1983
1235 + 60 PR/F1/97 S1 5016 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
745 £ 75 PR/F1/140 S1 5027 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
700 + 55 PR/F1/112 S1 5036 Esquerda Foz do Iguagu - Pr Chmyz, 1983
625 £ 55 PR/F1/100 S1 5020 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
600 * 60 PR/F1/103 S1 5029 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
590 + 55 PR/FI/127 S1 5024 Esquerda Foz do Iguagu - Pr Chmyz, 1983
415+ 75 PR/F1/104 S1 5032 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
395 + 60 PR/F1/142 S1 5034 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
340 + 60 PR/F1/118 S1 5023 Esquerda Foz do Iguagu - Pr Chmyz, 1983
255 + 80 PR/F1/97 S1 5017 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
230 + 80 PR/F1/22 S1 5015 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
205 + 80 PR/F1/118 S1 5022 Esquerda Foz do Iguagu - Pr Chmyz, 1983
190 £ 75 PR/F1/98 S1 5018 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
?+ 195 PR/F1/141 S1 5031 Esquerda Foz do Iguacu - Pr Chmyz, 1983
490 + 60 PR/FO/3 S1 5040 Esquerda Guaira - Pr Chmyz, 1983
760 + 40 PR/FO/4 S1 5039 Esquerda Guaira - Pr Chmyz, 1983
475 + 45 MT/1V/1 SI 1017 Direita Bataiporéa - MS Chmyz, 1974
180 + 60 MT/IV/1 S1 1018 Direita Bataiporad - MS Chmyz, 1974
110 £ 60 MT/IV/2 SI 1019 Direita Bataiporéa - MS Chmyz, 1974
260 + 70 MT/1V/1 SI 1016 Direita Bataiporéa - MS Chmyz, 1974
239 + 10 MS/PR/13 FATEC Direita Anaurilandia - MS Kashimoto, 1997
240 + 30 MS/PD/06 Gsy Direita Anaurilandia - MS Kashimoto, 1997
275+ 20 MS/PD/07 FATEC Direita Anaurilandia - MS Kashimoto, 1997
425 + 25 MS/1V/08 FATEC Direita Anaurilandia - MS Kashimoto, 1997
432 + 32 MS/PD/04 FATEC Direita Anaurilandia - MS Kashimoto, 1997
245 + 15 MS/PR/41 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
280 + 15 MS/PR/46 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
370 £ 20 MS/PR/22 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
480 + 30 MS/PR/26 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997




565 + 32 MS/PR/55 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
580 + 40 MS/PR/39 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
625 + 40 MS/PR/35 FATEC Direita Bataguagu - MS Kashimoto, 1997
1493 + 100 MS/PR/85 FATEC Direita Brasilandia - MS Kashimoto, 1997
1248 + 100 MS/PR/64 FATEC Direita Brasilandia - MS Kashimoto, 1997
1015 £ 75 MS/PR/64 Gsy Direita Brasilandia - MS Kashimoto, 1997
480 + 30 MS/PR/98 FATEC Direita Trés Lagoas - MS Kashimoto, 1997
909+ 80 MS/PR/90 FATEC Direita Trés Lagoas - MS Kashimoto, 1997
Rio Ivai
Data A.P. Sitio Lab. n® | Rio Margem Municipio - Pr Fonte
1380 + 150 José Vieira Gsy 81 Esquerda Cidade Gaucha Emperaire, 1968
540 + 60 PR/QN/2 SI 697 Direita Mirador Brochado, 1973
1065 + 95 PR/ST/1 Sl 695 Esquerda Indianépolis Brochado, 1973
610 + 120 PR/ST/1 SI 696 Esquerda Indianépolis Brochado, 1973
300 + 115 PR/FL/5 SI 693 Direita Paraiso do Norte Brochado, 1973
470 £ 100 PR/FL/5 Sl 694 Direita Paraiso do Norte Brochado, 1973
135 + 120 PR/FL/13 S1 698 Direita Doutor Camargo Brochado, 1973
1490 + 45 PR/FL/21 S1 1011 Direita Doutor Camargo Brochado, 1973
560 + 60 PR/FL/23 S1 700 Direita Doutor Camargo Brochado, 1973
590 + 70 PR/FL/15 S1 699 Direita Doutor Camargo Brochado, 1973

Tabela 2 - Sitios arqueoldgicos de populagdes ceramistas nas bacias dos Rios Parana e lvai, da jusante
para montante.

Nesta tabela podemos identificar 20 sitios apresentados por Chymz (1983), estes
sitios tem datacdo e estdo localizados na margem esquerda do Rio Parana.
Especificamente os sitios do municipio de Guaira sdo de grande importancia para esta
pesquisa, pois este municipio é visinho a Altdnia. A datacdo estimada para a regido € de
490+60 A. P.e 760 + 40 A. P.

Também apresentamos dados sobre a Regido da bacia do Rio Ivai, este rio est4
proximo a regido estudada e de acordo com os dados da tabela anterior oferecem
datacGes proximas ja relacionadas acima.

Dessa forma, mesmo ndo tendo uma datacio em Carbono 14 ou

termoluminescéncia para o Sitio Corrego da Lagoa 2, estes dados vem para nos mostrar

uma datacdo aproximada para a ocupacdo de populacfes ceramistas nesta regido da



margem esquerda do Rio Parand, isto quer dizer que os sitios dispostos nessa regido

estdo num periodo historico proximo a chegada dos europeus.

1. As vasilhas ceramicas

Segundo Prous (1992) o tipo de matéria-prima para a fabricacdo de instrumentos
para um grupo étnico esta submetida e associada as limitagcbes do conhecimento e da
tecnologia deste grupo, que tendem a gerar identidades de formas de usos dos recursos
naturais. A matéria litica, por exemplo, foi usada durante um longo periodo no fabrico
de instrumentos para moer, bater, cortar, perfurar, talhar e obter corantes minerais,
sendo, entre estes: o 6xido de ferro, para obter corantes amarelo e vermelho e argilas ou
minérios ricos em bicarbonato que oferecem pigmentos em tonalidades claras (branco) e
0 carvao ou 0 manganés que fornecem a cor preta.

Outro material tradicional no fabrico de instrumentos foi a utilizacdo de argilas
adequadas para a fabricacdo da ceramica que se tornou importante nos Gltimos trés
milénios. Prous (1992, 90) acredita que a ceramica ndo acompanhava necessariamente
as andancgas dos grupos ceramistas, elas seriam produzidas nos assentamentos, sendo
importante destacar que dependendo da regido de fixacdo de um determinado grupo
pode-se perceber a especificacdo na escolha de particulas anti-plasticas colocadas na
argila a fim de se evitar rachaduras durante a sua queima.

Artefatos ceramicos sdo classificados segundo sua tipologia, isto é, elementos
referentes a morfologia (em funcdo de sua forma); a tecnologia (em funcdo da
fabricacdo); funcionalidade (finalidade do artefato); e a estilistica. Uma ceramica,
qualquer que seja, carrega em si sua técnica de producdo ao qual deixa marcas e através

destas marcas pode-se conhecer quem a produziu. Segundo Prous (1992) a importancia



dedicada a ceramica é explicavel jA que em sua descricdo se resume quase todo o
conhecimento disponivel de uma cultura.

La Salvia e Brochado (1989) escreveram um texto referéncia dedicado
exclusivamente a cerdmica Guarani e nele foram descritas as principais dimensdes da
ceramica Guarani. As dimensdes usadas estdo dentro de quatro grupos: o material
usado, as técnicas incluindo o acabamento, os campos decorativos na superficie da
vasilha e as categorias de formas da vasilha.

Em relacdo a dimensdo de utilizacdo, as ceramicas séo divididas em: utilitéria -
artefatos fabricados para atender as necessidades gerais e simples de o uso comum;
especiais - para a colocagédo de determinados produtos durante sua producéo ou guardar
elementos de dificil reposicdo e que exigiriam uma forma e uma decoracdo especial, de
uso particular; exclusivo - de uso em rituais religiosos ou sociais € ndo podem ser
usados para outro fim, uso exclusivo.

Em relacdo a producdo: modelado - partir de uma por¢do de argila modela-se a
peca pretendida; acordelado - uso de cordéis de argila que, se sobrepde, dando a forma
pretendida; moldado - aplicacdo de um molde pré-fabricado; torneado - uso de torno
para a fabricacdo da peca.

Em relacdo ao tipo de pasta, os autores destacam que € preciso observar que este
é um elemento importante no modo de produc&o, utilizacio e acabamento superficial. E
comum tomé-la como uma das bases para a definicdo do grupo e de suas relagcbes com
seus aparentados, utilizando-se do anti-plastico como diagndstico.

O anti-plastico é o elemento que pode ser adicionado ou pré-existir dentro da
argila, diminuindo a plasticidade desta. La Salvia e Brochado relatam que as diferencas
de anti-plastico e sua adicdo em percentual absoluto poderdo ser definidos e fixados

quando da analise da pasta em fragmento colhidos e considerados de um mesmo grupo,



podendo ser: seca; medianamente plastica; plastica; e muito plastica dependendo da
relacdo entre argila e anti-plastico.

A producdo da vasilha segundo La Salvia e Brochado (1989) levam dentro de si
trés variagcGes que dependem do ambiente, das técnicas e tempo para fabricacdo da
cerdmica. Se tivermos condicdes ideais, o final serda uma cerdmica com todos os
atributos excelentes, se variar algum elemento, a proporcionalidade sera de acordo com
a variacéo.

Em relacdo ao acabamento de superficie, La Salvia e Brochado (1989) relatam
que este nem sempre tem uma finalidade decorativa, por vezes sua intencao é utilitaria
ou de simples acabamento. Na face interna, a forma e o fim a que se destina a vasilha
irdo determinar o tipo de acabamento e a respectiva acdo a ser desenvolvida,
normalmente de alisamento natural ou com o uso da barbotina.

Esses autores nos proporcionam o entendimento de que a pintura ndo é uma
simples manifestacdo de vontades, mas acaba por envolver esferas variadas da cultura
Guarani. Sua alternancia entre a borda e o bojo estaria ligada a que se destinaria ou a
quem iria utilizar. Ha segundo estes autores, uma constancia do pintado, quanto externo
alcanca sempre até o diametro maior, seja nas vasilhas grandes ou pequenas; quando
interno ocupa, normalmente toda a area disponivel. Dessa forma, a pintura possui uma
relagdo maior com o grupo e sua tradi¢cdo, do que com o tipo ou a varia¢do da decoracao
plastica e a interpretacdo dos motivos na pintura s6 poderao ser feitas e fixadas, espacial
e cronologicamente se estudarmos a cultura Guarani como um todo e ndo na
compartimentacdo das “fases” dentro dos espacos com a abrangéncia de momentos que
chegam a durar séculos ou até milénios.

Neste sentido, as formas das vasilhas estdo ligadas a sua fungédo e La Salvia e

Brochado (1989) relatam que o mais comum é simplesmente dividir todas as vasilhas



em duas categorias basicas: formas rasas e formas profundas, denominadas
respectivamente tigelas e vasos. A fungéo de uma determinada vasilha, como relatam os
autores, sdo deduzidas, quando ndo h& comprovagdo etno-histérica ou observadas,
quando ha o registro etnoldgico de seu uso e assim € possivel fixar exatamente a que
fim se destinava determinada vasilha.

La Salvia e Brochado (1989) elucidam, ainda, que as possibilidades de
classificar funcionalmente a cerdamica Guarani aumentam os horizontes da arqueologia,
afinal o que se quer é reconstruir o género da vida dos Guarani, seu desenvolvimento e a

suas variagOes através do tempo e do espaco.

A relagdo analdgica se faz entre objetos e configuragdes observadas
arqueologicamente com outras descritas etnologicamente. Esta relacdo
envolve uma abordagem que procura a identificacdo entre a cultura material
e 0 comportamento socio-cultural. O Arquedlogo analisa o produto como
resultado de um comportamento que pode ser observado pelo etnélogo™”.

Nesse sentido, reconhecendo os autores que trabalham com artefatos ceramicos,
e entendendo suas variadas formas de classificacdo e estudo destes fragmentos
ceramicos Tupiguarani, podemos compreender a importancia e a riqueza do material
resgatado em pesquisas arqueoldgicas realizadas pela equipe do Laboratério de

Arqueologia, Etnologia e Etno-Historia da Universidade Estadual de Maringa (UEM).

I1l. O estudo

Esse estudo pretende compreender os grafismos presentes nos fragmentos da
ceramica Guarani recolhida no Sitio Arqueolédgico Corrego da Lagoa 2, localizado no
municipio de Altdnia, no Estado do Parana. Esses grafismos serdo analisados a partir de

pontos de vista de diversas areas do conhecimento e identificando como parte de um

“ BROCHADO, José Proenza, MONTICELLI, Gislene; NEUMANN, Eduardo Santos. Analogia
Etnografica na reconstrucdo Grafica das Vasilhas Guarani Arqueoldgicas. Veritas, Porto Alegre, v. 35, n.
140, dezembro, 1990. p., 729



sistema de representacOes visuais dos grupos Guarani que 0s produziram. Assim,
pretendemos realizar uma etnoarqueologia, articulando os registros arqueoldgicos e
etnogréficos que privilegiam a producéo de significagdes.

A cultura material foi caracterizada “como o unico fendmeno cultural codificado
duas vezes: uma vez na mente do artesdo e a outra na forma fisica do objeto”
(NEWTON, 1987, 15). E essa dupla codificacdo, segundo Dolores Newton, permite
comparar os trés fendmenos culturais, ou seja, o artefato, bem como seus aspectos
cognitivos e comportamentais.

E importante destacar, de acordo com Panofsky (1979) que qualquer obra
humana geradora de um produto é, de certo modo, uma arte. Este autor considera ainda
gque um objeto artistico ndo é apenas um fendmeno estético, ele estd incrustado na
realidade humana e social, através de uma rede complexa de relagdes. Isso significa
considerar uma obra o signo correspondente a realidade do artista.

Nessa perspectiva, pensa-se o grafismo como um signo, ao qual se atribui um
valor simbdlico. Isso significa, uma vez mais, considerar que a obra, 0 signo,
corresponde, global e completamente a outra coisa que ndo aquilo que sdo. Assim,
Panofsky (1979, 58) nos apresenta a idéia de que um trabalho que tem por intuito a
andlise de signos é indispensavel o conhecimento de temas e conceitos especificos
transmitidos através de fontes literarias coevas aos artistas da época, isto é, saber uma
vez mais qual era 0 mundo ao entorno desse artista e como ele observava este mundo.
Nos trabalhos artisticos, tem-se o reflexo desse mundo que rodeia o autor da obra.

O quadro referencial tedrico deste estudo parte, portanto, do modelo
estabelecido La Salvia e Brochado (1989) de estudo da cultura material e das

manifestagcOes estéticas da sociedade Guarani, langando luz sobre o sistema de



representagdes visuais - cultura material e grafismos - dos componentes dessa
sociedade.

Em nosso trabalho buscaremos seguir a proposta de La Salvia e Brochado
(1989) para o estudo dos grafismos relacionados aos grupos denominados Guarani,
geograficamente distribuidos ao longo da costa atlantica e das bacias dos rios que
desédguam no oceano, sobretudo nas regides Sul e Sudeste do Brasil.

Partindo desses pressupostos, no Capitulo 1 desta dissertacdo pretendemos
apresentar as mais variadas formas que a “arte indigena” é compreendida por uma
bibliografia selecionada, que compreende estudiosos de variados campos, como a
arqueologia, historia e antropologia. Assim, percorreremos conceitos da antropologia
estética e a etnoarte. Para tanto pretendo utilizar de obras que conceituam a antropologia
estética, como a de Lux Vidal (1992), ou mais especificamente o grafismo Guarani com
os trabalhos de André Prous (1992), Fernando La Salvia e José Proenca Brochado
(1989), Denise Pahl Schaan (1996), Sergio Baptista da Silva (2001) e Kelly de Oliveira
(2008).

No Capitulo 2 teceremos uma descri¢do dos trabalhos que foram realizados com
este acervo no periodo que compreende desde a coleta dos fragmentos em 1997 até o
ano de 2002, com os Ultimos estudos realizados por Ana Paula Simdo (2002) e por fim,
a reorganizacao deste acervo para a atual pesquisa, além dos resultados alcangados com
a pesquisa, bem como a analise quantitativa das fontes.

No Capitulo 3, a etnoarqueologia é caracterizada enquanto uma ciéncia que
oferece um terreno de pesquisa para tentar compreender os grafismos Guarani
encontrados nas ceramicas, unindo metodologias historicas, antropoldgicas e

arqueoldgicas. Para tanto acreditamos que a identificagdo dos grafismos dessa



populacdo pré-histérica em grupos conhecidos atualmente com Guarani € um passo em
direcdo a afirmacdo dessa metodologia de estudo.

Pretendemos com este trabalho elaborar um estudo cultural, histérico e
arqueoldgico dos artefatos ceramicos pintados, objetivando além da classificacdo dos
mesmos, apresentando as interpretagdes feitas por estudiosos relativos ao entendimento
dessa cultura junto aos grafismos. Com isso queremos cumprir 0 objetivo central da
pesquisa no que se refere a aglomeracdo de um quadro de referéncias de estudos do
grafismo Guarani, com o intuito de contribuir em discussfes com outras equipes de

pesquisa sobre o0s antigos habitantes da regido do Parana.



CAPITULO 1
DIFERENTES ARTICULACOES A RESPEITO DO GRAFISMO GUARANI

“-Bem, vou repeti-la. Quero que me explique por que nao quer expor o retrato de
Dorian Gray. Desejo conhecer o verdadeiro motivo.

- Ja Ihe disse.

-N&o, ndo. O que me disse é que havia demasiado de vocé mesmo nesse quadro. Vamos,
isto é infantil.

- Harry — comecou Basilio Hallward, fitando-o nos olhos -, todo retrato pintado com
sentimento é um retrato do artista, ndo do modelo. O modelo é simplesmente o
acidente, a oportunidade. N&o é a ele que o pintor revela. Quem se revela sobre a tela
colorida é o préprio pintor. O motivo pelo qual néo irei exibir esse retrato esta no
receio de mostrar nele o segredo da minha prépria alma.®

Neste capitulo pretendemos apresentar as mais variadas formas que a arte
indigena, especificamente a arte indigena Guarani é apresentada em uma bibliografia
especifica e analisada; perpassando por conceitos que classificam a arte no mundo
ocidental moderno. Para tanto pretendemos utilizar de obras como: Florestan Fernandes
(1963 e 1970), Fernando La Salvia e José Proenca Brochado (1989), Lux Vidal (1992),
André Prous (1992), Denise Pahl Schaan (1996), Sergio Baptista da Silva (2001), Kelly
de Oliveira (2008).

O principal trabalho elencado para o entendimento das teorias da antropologia
estética € o trabalho de Vidal (1992), j4 que nele sdo agrupados diversos artigos
relacionados a pintura corporal pensando a pintura e a ornamentacdo do corpo como
algo que esta a se construir para a sociedade, para o grupo em si na forma de afirmacéo
de sua cultura. Estes desenhos nédo sdo pensados como uma simples forma de decoracgéo
do corpo, mas sdo carregados de sentido. Sua obra preocupa-se com as formas de
construcdo da arte e da expressao dos significados estéticos, por meio dos quais diversas

culturas indigenas ordenam e interpretam o0 mundo ao seu redor e a si mesmas. Neste

> WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Sdo Paulo, Nova Cultura, 2003. p. 11 — grifo nosso.



trabalho, os autores contribuintes analisam o meio pela qual as imagens séo
representadas, a via pela qual sdo veiculadas e as interrelagfes entre a sociedade ao
entorno do grupo, sua natureza e seu coSmMo.

Vidal (1992) ressalta que os autores detiveram sua atencdo nas maneiras
peculiares de convivéncia das sociedades estudadas e do exercicio da capacidade de
criacdo do individuo, da articulagdo entre repeticdo e variagdo na producao da cultura,
assim como acontece nas sociedades orais. Os trabalhos da coletanea consideram as
estampas como sendo expressdo estética grafica de identidades étnicas e culturais de
povos indigenas confrontados com contextos econémicos e politicos.

Por tanto, essas abordagens etnograficas apresentadas trazem informacoes
relativas as técnicas e materiais empregados pelos artistas indigenas, 0s motivos e
padrbes dos desenhos, a composicdo de cores caracteristica de cada grupo estudado e
também permite que as representacGes iconogréficas sejam compreendidas em seu
significado cultural préprio correlacionando a abordagem antropoldgica apresentando a
visdo e sentido elaborado pelos membros das sociedades especificas vigentes. Nao se
pode deixar de descartar esse tipo de trabalho etnogréfico, ja que sdo através deles que o
pesquisador pode ter acesso a informacgdes de outros estudiosos que tiveram contato
direto com a comunidade.

A antropologia estética apresentada por Vidal (1992) relata que o processo
estético ndo ¢ inerente ao objeto, ela esta ligada & acdo humana. E possivel entender que
o fendmeno estético é feito de experiéncias, mas Vidal (1992) descreve que é
problematico estabelecer sua natureza, ja que ndo se tem como afirmar o quanto de
emocdo e 0 quanto de cognicdo influenciam e estdo envolvidas na experiéncia deste
fendmeno. As formas de observar e entender um contexto, uma situacdo ou mesmo uma

cultura, tudo isso contribui para a criagdo de um evento estético.



Para Vidal (1992),

Segundo a tradicdo ocidental, as artes sdo conceitualmente separadas de
outras esferas da vida social e cultural, ainda que nem sempre tanto quanto
se pretenda. Nas sociedades indigenas, as artes sdo0 uma ornamentacdo para
as manifestacBes pulblicas e os talentos manuais, mesmo 0s mais
individualizados, sdo bastante compartilhados pela populagdo: as coisas séo
feitas por artesdos locais e por intermédio de processos que todos
conhecem™®.

Nesse sentido, o artista se comunica com 0s seus iguais e estes compreendem o
que esta sendo expresso. Tudo o que é estampado pelo artista possui 0 mesmo leque de
significados tanto para o artista, quanto para sua platéia que esta no seu entorno.

A maneira pela qual os antropélogos conseguem entender todo esse processo de
criacdo do fenbmeno estético diz respeito a sua maneira de abordar as manifestacdes
estéticas, afirma Vidal (1992). Para a autora, desde os trabalhos publicados por Lévi-
Strauss e mais recentemente Geertz pode-se notar que quando se pretende entender um
simbolismo da arte, busca-se a compreensao da sociedade que produziu este artefato.
Por isso, a arte envolve todo um sistema de signos compartilhados pelo grupo
envolvente e que possibilita a comunicacéo.

O estudo do grafismo em si ocupou posicao periférica em relacdo as outras
esferas ou énfases tedricas na antropologia e a arte era vista como uma area especifica,
porém de carater trivial quando colocada ao lado de assuntos considerados mais
importantes como o parentesco, a estrutura social ou a politica. Para Vidal (1992) essa
posicdo mudou consideravelmente e ela acredita que o estudo das artes pela
antropologia, atualmente, pode ser considerada tdo aprofundada como o estudo dos
sistemas sociais, religiosos, cosmoldgicos e estéticos.

Por isso, as representacdes gréficas e sua forca coletiva provém das imagens que

trabalha, ja que age em meios especificos, a experiéncia cotidiana e os valores

' VIDAL, Lux. Grafismo indigena. Sdo Paulo, EDUSP. 1992. p. 281.



tradicionais sdo a forca motriz para a construcdo de uma imagem grafica se
transformando em uma linguagem visual compartilhada dentro do grupo.

Nesse sentido,

Nas artes graficas, por outro lado, o estilo formal transmite muita
informacdo a respeito dos produtores e de sua respectiva cultura. Todas as
artes, e o grafismo em especial, empregam certas convengdes formais para
representar objetos, eventos, entidades, processos, emocdes, etc. Um
observador precisa conhecer o contexto dos estilos para poder ler seus
componentes formais*’.

Lévi-Strauss relata Vidal (1992), acredita que ndo se pode entender um
fendmeno sem que se possa definir antes o conjunto ao qual ele pertence. Entende-se
assim que para obtermos o conhecimento transmitido por um grafismo devemos
conhecer o grupo étnico ao qual ele pertence e se possivel o maior nimero de esferas
em que esse esta inserido. Toda interpretacdo de grafismo deve levar em conta o
contexto sociocultural onde foi produzido.

A autora acredita que o significado imediato que uma arte grafica indigena
expressa, muitas vezes, conceitos abstratos que encontram interpretacdo em
representacdes figurativas ou em desenhos geométricos e grafismos puros que dizem,
ou melhor, grafam o que ndo é possivel transmitir de forma oral; torna visivel, o que é
dissimulado ou o que esta disperso e subjacente e imperceptivel para os individuos.

Acredita-se também, expde Vidal (1992), que os grafismos podem corresponder
a conteudos de ordem cosmoldgica e fixando-se a atencdo nas formas gréficas das
culturas estudadas pode-se conhecer qual a mensagem transmitida, como é transmitida e
para quem é transmitida. Assim pode-se fazer uma relacdo do que é transmitido pelos
grafismos com outras esferas da sociedade estudada. Ressalta-se, assim, que 0S

grafismos poderiam ter fungdes sociais, magico-religiosas, simbolicas e estéticas.

Y VIDAL, Lux. Grafismo indigena. Sdo Paulo, EDUSP. 1992. p. 284.



Os significados culturais expressos pela iconografia indigena néo se restringem,
portanto, a informacdes meramente relativas a identificacdo do grupo ou estados dos
membros desse grupo. Vidal (1992) completa seu pensamento acrescentando numa
ordem filosofica inserida no grafismo; relativas a propria definicdo da humanidade, o
lugar que esse grupo étnico ocupa No cOSMO e assim as maneiras corretas ou desejaveis
do grupo de relacionar-se com o diferente que esta a todo 0 momento compondo seu
universo de relagoes.

A arte gréfica enquanto sistema de comunicagdo permite o questionamento sobre
o fato da definicdo corrente das ‘sociedades agrafas’. Vidal (1992) acredita que a
comunicacdo visual admite o exercicio de uma memoria do social e revelando-se como
um exercicio da repeticdo de motivos e estilos definidores de cada cultura especifica.
Este campo fértil de expressdes da criatividade individual, da varias formas de
abordagem de temas, motivos, matérias, técnicas, significados e dimensdes refletem a
historia vivenciada, a percepcdo individual e a tradicdo compartilhada constituindo a
visdo e a maneira de expressdo apresentada pelo artista mostrando-se como mensageiro
do grupo e de seu povo.

Para La Salvia e Brochado (1989) a explicacdo do grafismo pintado no suporte
ceramico é diretamente relacionada e voltada ao tempo transcorrido entre a vinda de um
centro dispersor e 0 momento da sua cria¢do. Para eles o traco detalhista criado pelo
artesdo sofreu uma perda pelo inconsciente, mantendo apenas os tracos de ordem mais
gerais e mais representativos, inclusive este processo sendo amplificado e alterado pelo
processo de transmissdo de geracdo a geracdo colocando em cheque a habilidade do
artesdo de reproduzi-los e comunica-los aos outros individuos da comunidade.

Estes autores assinalam que a pintura e o motivo grafado estdo mais vinculados

aos processos tradicionais que aos modais internos ao grupo. Para estes autores 0s



aspectos ecoldgicos ndo podem ser vistos como um momento que poderiam influenciar
na representagdo do motivo, o que poderia influenciar seria na auséncia ou a presenga
de matéria-prima para a construcdo desses motivos, apesar de acreditarem que sempre
existiu um substituto para os elementos bésicos e sua producdo estara sempre
assegurada.

A expressao artistica em forma de pintura, ndo é uma simples manifestagdo de
vontades, mas algo que esté ligado ao processo de origem do grupo, afirmam La Salvia
e Brochado (1989), ndo € concebivel uma artesa tracar cuidadosamente linhas a seu bel
prazer e criar novas formas de desenho em espasmos de criatividade, ou ainda
imprimindo marcas individuais nas ceramicas, ja que todo esse processo esta ligado a
concepcdes tradicionais. Para tanto, os motivos e representacfes seriam entidades,
animais ou vegetais simbolizados e a distribuicdo destes desenhos pela ceramica estaria
associado ao fim desta peca e também, a quem iria utilizar.

Estes autores complementam a idéia de que esse processo de construcdo dos
motivos é tradicional, partindo do principio que os motivos ndo sdo distribuidos
aleatoriamente nas ceramicas, e sim cada qual em seu lugar. Para eles os motivos seriam
semelhantes, mas nunca iguais e sua alternancia demonstraria a mesma forca das
entidades espirituais sobre o que realizam. Acredita-se que a emprego de motivos
completos e amplos, principalmente internamente a vasilha, seria a possibilidade de
demonstrar toda a expressao estilistica e pictorica da entidade e seu tamanho e
distribuicdo complementaria o seu vigor e sua forca.

Para tanto, 0s motivos decorativos teriam uma a¢ao magico-religiosa para alguns
casos, mas em esséncia a representatividade seria de carater mitico-religiosa, sendo
desse modo, o artesdo o detentor de todo um conhecimento do processo de origem e

desenvolvimento do grupo. Os autores levantam a hipotese de que na cerdmica pintada



estariam representados os “idolos” destruidos pelos Jesuitas quando dada a catequizagédo
indigena.

Nesse sentido, La Salvia e Brochado (1989) acreditam que a decoragdo pléastica
na ceramica estaria vinculada a um processo produtivo, sendo ela uma expresséo de um
conhecimento; quando a ceramica tivesse um carater produtivo seria de uso comum e
cotidiano e quando decorado com motivos estéticos seria de uso particular e exclusivo.

Estes autores, contudo, partem da idéia de que a ceramica adornada com motivos
estéticos possuiria um carater ritual, quer social como religiosa, as grandes festas
determinariam a presenca de pecas mais elaboradas quer para mostrar o poder do grupo,
quer para demonstrar suas origens. Eles vao ao encontro das idéias de Lux Vidal (1992)
quando acreditam que a pintura e a ornamentacdo dos objetos estdo ligadas a
apresentacdo do mesmo a sociedade, também no mesmo sentido de afirmar sua cultura.

Quanto ao motivo desenhado, La Salvia e Brochado (1989) dizem que deveria
existir um vinculo entre a forma e a utilizacdo, e esta relagdo é de cunho tradicional. As

variacfes dos motivos estariam associadas a propria variagdo da origem de um grupo:

[...] embora tenham raizes comuns sua expansdo determina uma variagdo. Se
comparassemos com 0s vegetais e animais, vemos que, embora pertencendo
a uma mesma familia, existem variagBes acentuadas, como diferentes sdo os
comportamentos da lingua embora tenham um tronco comum®®,

Os autores acreditam que de uma mesma raiz cultural e devido ao tempo e
espaco percorrido pelos varios grupos sociais, apareceriam diversos motivos estéticos
com tracos semelhantes que remeteriam a um passado comum.

Os Guarani fazem uma aplicacdo arbitraria diferenciada dos grupos amazonicos.
Enquanto o0s grupos amazonicos realizariam a distribuicdo dos grafismos
uniformemente em partes iguais com o intuito de fazer com que nédo se perceba o inicio

e seu fim no processo construtivo, os Guarani realizam tal tarefa havendo distor¢des

8 LA SALVIA, Fernando; BROCHADO, J. P. Ceramica Guarani. Porto Alegre, Posenato Arte e
Cultura, 1989. p. 96.



bastante acentuadas. Prous (2005) relata que tais distor¢des seriam influéncia das varias
maos que estariam realizando tal trabalho de acabamento na ceramica. La Salvia e
Brochado (1989) relatam que ha casos em que, buscando uma boa distribuicdo, 0s
motivos estdo com uma distancia entre as linhas, para logo em seguida diminuir. Os
autores afirmando que esta busca de equilibrio na distribuicdo, em realidade, ndo
permite uma continuidade uniforme do motivo representado.

Nesse sentido, a transmutacdo desses motivos em faixas decorativas, tentando
representar a idéia completa do artesdo, € totalmente subjetiva. Nem nas vasilhas
inteiras onde a pintura esta bem conservada, observa La Salvia e Brochado (1989),
pode-se extrair com exatidao estas faixas sem que apresentem uma distor¢cdo em funcao
do espaco e do motivo.

Nos trabalhos que apresentam tais faixas com 0s motivos representados em
formatos de faixas, para 0s autores, ndo representam a veracidade do motivo estético,
mas uma sequéncia geométrica totalmente irreal. La Salvia e Brochado (1989)
acreditam que nao deveriam ser feitos dos motivos construidos a mdo uma sequéncia de
tracos geometrizados que jamais seriam capazes de refazer geometricamente. Quando se
realiza a geometrizacdo dos motivos estilisticos tem-se um desenho interpretado, mas
ndo o grafismo nativo real. A geometrizacdo dos motivos apesar de oferecer uma
ordenacdo grafica, rompe com o que mais se preza: a representacao humana.

Quanto aos motivos representados na ceramica, sua existéncia é uma decorréncia
de intencionalidades do querer fazer. Os motivos carregam em si uma carga pessoal
bastante expressiva. O artesdo quando faz uma repeticdo de um grafismo, coloca suas
preferéncias e habilidades no que representa, dentro de um contexto tradicional, que é
expressivo. La Salvia e Brochado (1989) relatam que a pintura e 0S motivos

representados sdo vinculados a uma posicao religiosa a qual 0 magico e o simpatico



estdo em sintonia com a realidade do cl& de sua origem; 0s motivos representados, nesse
sentido, individualizam as pessoas e os grupos familiares.

Os mesmos autores ainda continuam relatando que para realizar o entendimento
da pintura esta deve passar por um processo interpretativo que preze pelo conjunto. Os
motivos e a pintura devem sofrer uma andlise estrutural devendo-se observar o conjunto

que ela forma.

A pintura é um conjunto de partes, de representaces que associadas criam
um motivo e a continuidade de sua representacdo da um processo
decorativo. S6 podemos entender e estabelecer uma diferenca entre motivos
e sua representacéo se o decodificarmos™.

Assim, esse processo passaria por um metodo de decodificagdo com o intuito de
separar 0s elementos que compdem o conjunto representativo do motivo. Este processo
assegura os autores estabelece uma diferenca entre motivos que aparentemente s&o
iguais, mas que estruturalmente apresentam semelhancas. La Salvia e Brochado (1989)
dissertam que um mesmo artesdo pode repetir um motivo e estabelecer uma pequena
diferenca, porém mantendo a semelhanca no significado e assim comprovando a relagédo
com a tradicionalidade representada pelo grafismo dentro do grupo, tornando muito
complicado o acesso ao significado real simbolizado.

Com isso, acredita-se que para realizar o entendimento do significado do
grafismo pintado, estes devem ser observados em dois momentos: durante a
decomposicdo do motivo e posteriormente com a andlise do conjunto do desenho. Esses
autores relatam que deve haver leis que permitem determinadas acGes e conjunturas
dentro do complexo social estudado. A partir destas leis, que regeria as culturas,
associadas aos usos compativeis com institui¢fes tradicionais € que permitiriam o

acesso ao significado dos motivos representados.

¥ LA SALVIA, Fernando; BROCHADO, J. P. Ceramica Guarani. Porto Alegre, Posenato Arte e
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Novamente podemos perceber que as idéias de La Salvia e Brochado (1989) séo
proximas as idéias de Lux Vidal (1992) e Lévi-Strauss quando entendem que, quanto
maior o conhecimento do grupo étnico estudado, maior é o entendimento das pinturas,
corporais ou o0 adorno de cerdmicas com grafismos, sendo necesséria a compreenséo do
significado da tradi¢do para o grupo estudado.

A andlise estrutural de um motivo poderd determinar, para esses autores,
elementos cronoldgicos, espaciais, grupais e modais, sem nunca haver um afastamento
significativo do motivo original. Tem-se certeza que trabalhar com motivos de alta
estilizacdo de um motivo original, carente de muitos elementos que um dia existiram
gera uma maior dificuldade em estabelecer uma visualizacéo e a interpretacao. Este tipo
de andlise, afirma os autores, permitirdo conhecer elementos alterados e outros que
foram extraidos ou acrescidos ao grafismo que seria dado como o original. Assim
poderia ser identificada uma cronologia dos grafismos; porém isso apenas sera possivel
com o auxilio do estudo e do aprofundamento do conhecimento da cultura Guarani.
Estes autores ressaltam que o estudo dessa sociedade compartimentada como “fases”
apenas tornaria o estudo mais complicado e pobre.

O compartilhamento do conhecimento relata La Salvia e Brochado (1989),
tornaria impossivel o entendimento do por que fizeram este ou aquele grafismo na
pintura, porém afirmam que este campo do entendimento dos desenhos indigenas,
estariam permeados por componentes culturais, ndo sendo algo solto, independente e
isolado dentro da vontade ou da tradicdo ou do modal de um grupo.

Para André Prous (2005) o grafismo é uma forma de adornar um objeto, ligados
aos mitos de criacdo e morte. Este autor acredita que entre as comunidades Guaranis, 0
grafismo é associado a mitologia e entre os desenhos deixados nas ceramicas pensa

poder encontrar rostos ou formas humanas estilizadas e que se tratam, muitas vezes, de



representagdes figurativas extremamente geometrizadas em meio aos grafismos
pintados.
As estampas decorativas organizam-se segundo este autor em cinco férmulas

classicas que sugerem regras conscientes e explicitas:

[...] ¢ alinhamento ao longo de eixos paralelos ao maior didmetro; °
disposicao espiralada ou concéntrica; * campo ocupado por feixes de linhas
paralelas dobrados sobre si, formando circunvolugdes que lembram o cértex
cerebral ou um intestino; * motivos preenchendo os espacos delimitados por
uma grande figura central, estruturante e tnica, que forma o ‘esqueleto’ da
decoracdo e apresenta muitas vezes forma de cruz ou de ampulheta (trata- se
de uma disposicao tipica do litoral do Espirito Santo, Rio de Janeiro e sul de
Minas Gerais); * campo decorativo dividido em setores, cada qual com um
preenchimento especifico de linhas paralelas entre si, retas ou quebradas
ortogonalmente (essa formula parece exclusiva do litoral mais setentrional —
Rio Grande do Norte e Pernambuco); é tratado com linhas mais espessas e
de maneira menos delicada que os demais®.

Por tanto este autor apds pesquisas mais aprofundadas dos motivos
geometrizados e expde que o0s tragos esconderiam representacbes precisas;
particularmente relacionadas as ceriménias da morte, elas estariam ligadas a preparagao
do cauim (cagudba) e do corpo dos sacrificados nas festas antropofagicas (bacias
cariocas), ou destinadas a receber os corpos dos guerreiros mortos (cambuchi ou
igacaba)?.

Prous (2005) complementa expondo que os cronistas do século XVI que tiveram
0 primeiro contato com os Tupis do litoral relatavam que o orgulho das mulheres
tupinamba era sua capacidade de preparar a ceramica, sua decoracdo e o cauim. Nesse
sentido percebemos o importante papel da mulher dentro da sociedade tupinamba.
Seriam nessas tarefas que as mulheres indigenas participavam do evento constitutivo da
sua sociedade. Ela seria a responsavel pelo invélucro funerario dos guerreiros
destinados ao sacrificio capturados durante a guerra. Portanto, Prous (1992) acredita que

os temas relacionados a essas medidas estariam sendo grafados nas vasilhas ceramicas.

% PROUS, André. A pintura em ceramica guarani. Ciéncia Hoje. V. 36, n° 213, p. 22-28, marco 2005. p.
25.
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Neste artigo o autor relata ter identificado em meio aos triangulos e retangulos, rostos
humanos estilizados escondidos no fundo dos pratos e também, grandes figuras
‘estruturantes’ representando corpos humanos abertos, com a coluna vertebral e os
intestinos a mostra, além de ter observado em outros pratos 0ssos dos membros e,
talvez, cérebros.

Seguindo esta linha de pensamento sobre os Tupinambd, segundo Florestan
Fernandes (1970, p. 227), a mulher dentro dessa sociedade, é a responsavel pelos
afazeres da casa, assim como a manutencdo de todas as ordens de trabalho doméstico e
no campo. Era a responsavel pelo preparo das bebidas, cuja importancia era
fundamental nas cerimdnias tribais, além de dispensar os cuidados necessarios para com
o filhos, os companheiros e seu valor era destacado durante periodos de guerra quando
auxiliava nos transportes das redes e dos viveres que seriam utilizados neste periodo de
excursdes longas.

Em outra obra Florestan Fernandes (1963) destaca ainda mais o lugar ocupado

pela mulher no cotidiano dos Tupinambas:

Com auxilio das informagdes fornecidas pelas diversas fontes, pude organizar
uma lista das atividades da distribuicdo das principais ocupacées, segundo o
sexo. Atividades femininas: todos os trabalhos horticolas, desde o plantio e a
semeadura, até a conservagdo das rogas; coleta das raizes frutas e algoddo; as
mulheres nadavam com o0s homens — por isso participavam da pesca,
mergulhando para apanhar os peixes flechados por aqueles; competia-lhes
também apanhar ostras; participavam dos trabalhos nauticos, esvaziando o
fundo da canoa com uma cuia; alguns cacadores levavam consigo suas
mulheres. Estas deviam transportar o produto das cacadas; tomavam parte da
caga as formigas voadoras, atividade que absorvia todos os membros do grupo
local; as mogas e mulheres também se dedicavam ao aprisionamento de
formigas. Cantavam na beira da caverna; “vinde, minhas amigas, vinde ver a
mulher formosa, ela nos dara avelds”. A medida que saiam, agarravam-nas e
tiravam-lhes seus pés e asas. Quando eram duas mulheres, cada uma cantava
por sua vez. As formigas aprisionadas pertenciam a cantora. Todas as
operacOes da fabricacdo das farinhas deviam ser realizadas pelas mulheres. A
preparacdo das raizes e do milho para fazer bebida e a salivagdo (esta feita por
donzelas , talvez de 10 a 12 anos, cf. Thevet), eram feitas pelas mulheres. A
fabricacdo do azeite de cbco; a fiacdo do algoddo, a tecelagem das redes
simples, das fitas de enastrar os cabelos e as faixas de amarrar as criancas;
cestos trangados de junco e de vime; também participavam da construgdo da
maloca, pois este trabalho se estendia a todos. A preparacdo do barro, a fatura
dos vasilnames (panelas, alguidares, grandes potes para cauim etc), a



ornamentacdo, o envidramento e a coccédo, tudo era feito pelas mulheres. A
domesticacdo de aves, cachorros, galinhas, bem como o adestramento de
papagaios, constituiam atividades femininas. Os servicos domésticos cabiam
exclusivamente as mulheres: deviam cuidar do arranjo do seu lar, o que
consista, segundo alguns cronistas, em fazer comida, manter acesos os dois
fogos que ficavam ao lado da rede do chefe da familia, e tratar do
abastecimento de agua. Nas cauinagens, ultimavam a preparacgdo das bebidas,
aquecendo-as ao fogo, e serviam-nas em pequenas cuias de coco. Entre 0s
trabalhos domésticos, também estaria a lavagem das redes. Todavia Gabriel
Soares afirma que isso era feito pelos proprios homens. Como padrdo
higiénico, deve ser mencionado o catamento de piolhos, que faziam nos
homens e nas outras mulheres. No parto as mulheres entreajudavam-se. Todos
0s servicos relativos aos transportes eram feitos pelas mulheres Elas
carregavam os filhos e todo o equipamento, pois os homens precisavam ficar
livres para se defenderem a si préprios e as familias. Somente no periodo de
gravidez evitavam os fardos muito pesados e as atividades arduas. A depilacdo
e a tatuagem dos homens pertencentes ao préprio lar cabiam as mulheres que o
constituiam. As companheiras ou parentes faziam-nas reciprocamente umas as
outras. Participavam das expedicOes guerreiras, ajudatando-se em grande
ndmero aos guerreiros. Transportavam as redes e 0s viveres, preparam as
refeicOes, tratavam do abastecimento de &gua, e armavam as redes. Gandavo
acrescenta as atividades das mulheres na guerra, a obrigacdo das velhas
recolherem as flechas para os guerreiros. Nas festas de execucéo, cabiam-lhes
a limpeza do corpo com agua fervente. As velhas além disso tratavam da
moqueacdo da carne e aparavam a gordura em uma cuia. Corriam também em
torno das malocas, mostrando os primeiros pedacos da vitima®,

A partir desse relato de Fernandes (1963) podemos entender o quanto a mulher

estava inserida nesse dia-dia da guerra e 0 quanto esta tematica poderia contribuir na

escolha dos desenhos que adornavam as ceramicas desse grupo étnico, Assim como

estampas relacionadas ao ritual de ingestdo dos corpos humanos pensa-se poder ser

observadas, estas estampas podem ter outros significados.

Também, Bartolomeu Melia (1997) destaca o importante papel da mulher na

sociedade Guarani e as colaboracfes delas nesses rituais da morte que tanto séo

destacados por André Prous (2005). Para Melia (1997):

Non son demasiandos los datos histéricos sobre las funciones religiosas de la
mujer, pero se la ve bastante ligada a los ritos de la muerte: llora al que va a
morir y llora al que ya morid, del que sabe cantar, com sus guahu, las virtudes
y exceléncias; cuida de las urnas funerarias®.

E ainda completa:

2 FERNANDES, Florestan, Organizacao social do tupinamba. Sdo Paulo, Corpo e alma do Brasil,

1963. p. 129.
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Para las festas religiosas la mujer sabia mascar la chicha de maiz e incluso
confeccionaba las grandes ollhas de barro que debian contenerla®.

Com isso, percebemos a insercdo da mulher nos ritos de morte deste grupo
étnico e as contribui¢bes que elas deram na construgdo, e muito provavelmente na
decoracdo das vasilhas cerdmicas. Dessa forma podemos entender os motivos que
levaram a Prous (2005) relatar que nas vasilhas poderiam ser encontrados motivos
decorativos relacionados a tematica da morte.

Contudo, em regibes onde os rituais de sacrificio ndo seriam difundidos, Prous
(2005) acredita que os grafismos ceramicos apesar de demasiadamente geometrizados
para que se pudessem interpretar com certeza, alguns desenhos teriam sido associando a
uma cruz e a uma cobra ligados, por tanto, aos mitos da origem da Terra. Como se sabe,
o herai civilizador Nhanderuvugu construiu uma cruz de madeira para sustentar a Terra
para que esta ficasse a salvo de cobras que poderiam a poluir. Embora lembrem o mito
cristdo da Criacdo, Prous (2005) relata que essas historias parecem ter raizes pré-
historicas, cujas marcas seriam os frageis desenhos deixados pelas ancestrais das
mulheres Guarani.

Prous (2005) pensa que as mulheres que realizavam a pintura em ceramicas
tinham a consciéncia da sua tarefa. Para ele, enquanto elas cunhavam e manifestavam
sua criatividade em seus potes dentro das normas estilisticas do grupo proclamavam os
seus valores coletivos e distinguiam sua tribo das demais. Por isso tinham zelo ao
conduzir os passos das jovens aprendizes. O autor relata que podem ser encontradas
diversas vasilhas nos quais pode ser observada a presenca de varias maos na construcéo

do desenho: “uma habilidosa, que tragcava um esbogo, ¢ outra(s) ainda hesitante(s), que

# MELIA, Bartolomeu. Una nacién dos culturas. Assuncién, CEPAG, 1997. p. 80.



treinava(m) a realizacdo dos pingos, dos bastonetes, das linhas paralelas.?”. Assim,
com esse tipo de estudo entra-se em contato com o cotidiano, especialmente as maneiras
de transmisséo do conhecimento do grupo; podendo-se ressalvar o mundo de um género
muitas vezes esquecido pelos pesquisadores.

Outro autor que se destaca pelos estudos dos grafismos, tanto da etnia Kaingang,
quanto da Guarani € Sérgio Batista da Silva (2001). Ele tenta a partir de estudos de
analogia entender o significado e a nominagdo dos formatos dos grafismos dadas pelos
atuais representantes dos Guarani e Kaingang. Sua tese de doutorado é dedicada ao
entendimento dos grafismos Kaingang, sendo uma nova forma para o entendimento da
sociedade Proto-Jé meridional. Neste trabalho encontra-se um contrabalango ao qual
discute as origens do grafismo Guarani.

O autor faz uma interface entre a etnologia indigena e a arqueologia na busca de
dados referentes a essa populacdo. Seu trabalho preza pela anélise simbolica, isto é,
entender o significado simbdlico do grafismo para a populacdo, 0s mesmos meios que
Oliveira (2008) tentou quando buscou desvendar o significado dos desenhos minimos
da ceramica. O diferencial de Silva (2001) é que ele trabalha num viés mais
antropolégico com populagdes do sul do pais.

Silva (2001) articula a arqueologia com os pressupostos da antropologia estética
de Vidal (1992) na insercdo da arte no seu contexto cultural. O seu estudo propde
analisar a cultura material e as manifestacdes estéticas como meio de informacao sobre
a sociedade que a produziu e complementa argumentando que o contedo simbdlico de
um objeto estilistico indigena esta carregado de manifestagdes que expressam que a arte

significa e ndo apenas representa.

% PROUS, André. A pintura em ceramica guarani. Ciéncia Hoje. V. 36, n° 213, p. 22-28, marco 2005. p.
28.



Silva (2001) relata que o fato do uso da analogia como principio para estudos de
compreensdo de uma sociedade do passado e a utilizacdo de informacgdes etnoldgicas
para complementar esses estudos, causa desconforto entre os pesquisadores da area.
Este tipo de visdo é consequéncia de antigos estudos relacionados a aculturacdo e sobre
a fricgdo interétnica realizadas no Brasil entre 0s anos de 1940 e 1960, afirma Silva
(2001), sendo que os efeitos destes trabalhos ainda ndo tiveram oportunidade de serem
calculados pelos estudiosos da &rea da arqueologia.

Por esse motivo, acredita-se que € na esfera cultural que as relacdes entre poder
e cultura se ddo nas sociedades indigenas e ainda é nesta esfera que as comunidades
indigenas articulam seus processos de resisténcia a sociedade envolvente.
Especificamente em se tratando dos grafismos seria de grande conveniéncia que 0S
significados dos desenhos desenhados sdo perpetuados e a analogia cultural é uma boa
ferramenta para o entendimento desses artificios culturais. A partir disso, Silva (2001)
entende que os elementos culturais sdo continuamente reinterpretados e as diferencas
entre as sociedades indigenas e a sociedade envolvente ndo sdo suprimidas, mas
continuamente reformuladas.

Silva (2001) destaca que:

A origem dos grafismos, considerados sagrados pelo discurso, esta ligada a
origem dos cestos.Kuaray, ou Namandu, um dos ‘gémeos’ ancestrais — Sol -
, ensinou a confeccdo de cestos aos Mbya. Conforme o mito colhido, o ajaka
(cesto) mbya esta relacionado metaforicamente a mulher, e os grafismos
nele presentes, & pintura facial feminina.

Nesse sentido podemos entender que nascimento do grafismo Guarani estaria
ligado a mitologia Guarani conhecida como o “ciclo dos Gémeos” ao qual sol e a lua

seriam filhos gémeos de pais diferentes. Silva (2001) destaca que nesse contexto mito-

% SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
Antropologia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001. p. 227.



cosmoldgico, os grafismos Guarani sdao pensados e denominados por dois sistemas
classificatorios nativos diferentes, mas que se interrelacionam.

O trabalho de Silva (2001) em campo dividiu-se em duas etapas - em primeiro;
os indigenas com quem trabalhou apontavam as categorias formais ou genéricas e em
um segundo momento, com pesquisas etnogréficas este pesquisador teve a possibilidade
do entendimento dessas categorias — entender junto as sociedades do presente a
compreensdo dos grafismos Guarani, independente do seu suporte, podendo variar tanto
da cestaria (ajakd) quanto em cerdmicas, ou na madeira como o0s objetos que imitam
animais da fauna da regiao.

Explicando melhor, temos que: o primeiro deles daria conta de categorias
genéricas da forma, isto é, que ndo expressariam sentidos, como um fechado,
enfileirado, zigue-zague simples, duplo zigue-zague ou mais; cruzado; fechado-
comprido-enfileirado, etc. J& o segundo sistema de classificagdo apresentado
estabeleceria categorias de sentido aos grafismos e apontaria para significados
subjacentes aos padrbes graficos. Assim, destaca o autor, dois desenhos poderiam ser
denominados de duas formas diferentes, tanto poderiam ser simples formas
geométricas, angulares ou curvas quanto poderia estar carregadas de sentido, como o
desenho das “asas da mariposa”, ou o desenho “do casco do jaboti”, ou “desenho do
couro da cobra cascavel” que Sa0 0S mais representativos.

Os estudos de Silva (2010 — no prelo) apontam que a maioria dos grafismos
presentes na cultura material das parcialidades Guarani M’bya e Nhandeva foram
possiveis para estabelecer uma relacdo com os dois sistemas de classificacdo
apresentados, por tanto o autor acredita ter conseguido atingir o significado o desenho

para o grupo. Ja aos grafismos proto-guarani®’, os obstaculos para a identificagdo foram

27O autor refere-se a proto (proto-guarani) quando apresenta a populacdes e ndo aos estudos da
linguistica. Ele designa proto-guarani para as primeiras populagdes Guarani do sul do Brasil, adjacéncias,



mais complicados segundo o autor, ja que seus interlocutores apenas reconheceram
parte dos grafismos.

O autor completa:

E extremamente compreensivel que isto ocorra. Meus interlocutores Mbyéa
apenas reconheceram os grafismos pré-histéricos que contém linhas retas ou
angulares: eles ainda sdo reproduzidos nas cestas. Com a Tradicdo de
pintura na ceramica perdeu sua praticidade ha muito tempo, juntamente com
0 abandono de sua confeccdo, a maioria dos Mbya ndo mais tem recordacéo
dos grafismos curvos. Entretanto, os grafismos com linhas retas e angulares
ainda estdo presentes na tradicdo de feitura de adjaka, ainda hoje
confeccionados com os grafismos angulares e em linha reta, proprios para
este tipo de suporte®.

Dessa maneira a parte reconhecida cabe apenas aos desenhos que apresentavam
linhas retas ou angulares. Os desenhos que apresentavam formas arredondadas ou
curvilineas, ndo foram reconhecidos pelos interlocutores. O autor acredita que com o
abandono da tradicdo de pintura na ceramica, a maioria dos M'byd e Nhandeva
perderam a recordacdo desses grafismos. Com isso, entende-se que o tipo de suporte
limita a possibilidade para a representacdo de desenvolvimento e perpetuacdo de
determinados desenhos.

Para Kelly de Oliveira (2008) a decoracdo e os grafismos encontrados nas
ceramicas Guarani podem ser encaradas como uma linguagem visual iconogréafica e
estes sd0 marcadas por regionalismos estabelecendo espagos de utilizacdo de uma
determinada estampa em meio a um territério de ocupacao.

Oliveira (2008) destaca que os objetos entre os indigenas ndo séo arquitetados
invariavelmente, com relacdo a sua forma, muito menos com relacdo a arte. Pelo

contrario, a maior parte das culturas ocidentais, ndo tem palavras para designar o que 0s

ou seja, 0s Guarani pré-coloniais, ou ainda, os grupos populacionais vinculados a “tradi¢do cerdmica
Tupiguarani” ou a “Subcultura Guarani da Tradi¢do Policroma Amazonica”, como estas populagdes “pré-
contato” costuma ser denominadas pelos estudos arqueoldgicos recorrentes.

% SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
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ocidentais chamam de “arte”, pois todo o objeto tem uma fungdo, e por isso mesmo, ndo
existem objetos que sirvam apenas para serem contemplados.

Nesse sentido, tudo o que é fabricado por esses grupos, tem de ser bonito, e essa
concepgdo vai além da beleza, o objeto tem que ser bom, afirma Oliveira (2008). As
sociedades indigenas ndo fazem qualquer diferenciacdo tecnoldgica de arte, trabalho de
lazer nem fazer distingbes sobre a beleza e a qualidade. Estes acreditam que se algo é
bom é porque, durante a construcdo desse objeto, foram adotados os padrdes de
qualidade referenciados pela sua cultura. Assim, quando aparece algum fator novo neste
processo de construcdo do objeto, ndo é reprovado pelo grupo, desde que nao fuja aos
padr@es tradicionais do grupo. Aquele que € considerado artista é o sujeito que consegue
criar dentro de padrdes particulares ja existentes da sua cultura destaca Oliveira (2008).

Esta autora busca entender os grafismos Guarani analisando-os como signos de
origem sobrenatural, sendo estes transmitidos por seres miticos e que foram adotados
pela comunidade. Este viés de observacgdo é utilizado nos estudos realizados por Denise
Pahl Schaan (1996) com a cerdmica marajoara do norte do Brasil. Estas autoras utilizam
da semiotica como uma ferramenta de entendimento da estrutura minima do grafismo.

Oliveira (2008) entende semiética como sendo um estudo dos sistemas de
comunicacgdo, sendo uma ciéncia geral dos signos e da semiose, que estuda todos os
fendmenos culturais como se fossem sistemas signicos ou sistemas de significacdo. Para
ela essa ciéncia se ocupa com o estudo do processo de significacdo ou representacdo da
natureza e da cultura, dos conceitos e das idéias. De toda forma, um signo, para esta
autora pode ser a0 mesmo tempo um icone e um simbolo e isso vai depender do
contexto no qual se apresenta.

Assim, para um individuo que ndo esta inserido nessa sociedade, os elementos

minimos que podem ser observados nos grafismos, podem parecer demasiadamente



simplificados ou andlogos em relacéo ao objeto, porém Oliveira (2008) acredita que isto
ocorre porque, para quem ndo pertence a este sistema cultural, o icone torna-se fraco ou
simplesmente nulo; ao contrario do que acontece com o individuo integrado, para quem
seria perfeitamente compreensivel.

Sob essa perspectiva, portanto, Oliveira (2008) acredita que restringir o estudo
dos grafismos Guarani, aos estudos dos elementos minimos e suas possiveis
combinacBes, seria a melhor maneira de entender a arte gréafica desse grupo e seu
intrincado sistema de comunicagéo visual. Esta perspectiva vai ao oposto do que La
Salvia e Brochado (1989) pensam, como ja foi dito, j& que esses autores acreditam que
reduzindo ao elemento minimo do grafismo existiria 0 desmantelamento do desenho em
si e este perderia seu real significado.

O grafismo Guarani seria um codigo que se apresenta de forma bastante
peculiar, sendo uma cria¢do, ou melhor, uma convencéo social. Oliveira (2008) acredita
que os elementos minimos poderiam ser considerados como letras de um alfabeto, que
formariam possiveis palavras (palavras-conceito) de um discurso embutido no grafismo
e nos motivos de adorno, com um ou mais elementos minimos, tornando possivel ao
integrante do grupo uma espécie de leitura visual, comportando uma mensagem
informando aspectos do contexto sécio-cultural, sobre o passado, seu modo de ser e de
agir, enquanto membro pertencente aquela conjuntura cultural.

Para tanto, acredita Oliveira (2008) essa linguagem, ou melhor, esse sistema de
significacdo, teria uma gramética propria estrutural com um codigo de funcionamento
determinado a partir das relagfes entre seus termos constituintes. A autora vai mais
além afirmando que os tragos podem ser considerados iconicos a partir do momento que

os elementos minimos sdo o resultado de uma transformacdo ou a simplificacdo das



representacdes, ja que sdo modelos referenciais para a composi¢do de mais de um
motivo decorativo.

Entretanto, Silva (2006) relata que esta forma de observacdo dos grafismos a
partir dos elementos minimos e encara-los como uma linguagem visual ndo é a maneira
mais apropriada para o entendimento deles. Silva (2006) n&o entende o grafismo como
essa linguagem do grafismo como uma linguagem oral ou escrita.

Para ele:

Muitas pessoas, inclusive dessa tradicdo da antropologia brasileira sobre
antropologia estética, sempre trouxeram a metafora da linguagem para a
compreensdo da cultura material. E apesar de a cultura material ser um
sistema de comunicacdo, ela tem muitas diferengas com relacdo a
linguagem. A primeira delas é que essa linguagem estruturada de fala e da
escrita proporciona a todos os individuos uma possibilidade do manejo, que
ndo os fonemas e os morfemas. A gente consegue individualmente se
expressar com uma enorme autonomia a partir de poucos elementos
linglisticos. Quero dizer, os discursos que cada um faz podem ser
completamente divergentes, dando uma autonomia no final da cadeia da
linguagem para cada um dos individuos. J& a cultura material ndo d& essa
possibilidade, pois as mensagens sdo cifradas, reduzidas e tem um codigo
muito fechado. A gente ndo tem essa maleabilidade de modificar as
estruturas do grafismo como se fosse uma linguagem, como se se pudesse
contar varias mensagens. A cultura material é composta por um cddigo
fechado e extremamente conservadores, onde os grafismos representam
aquilo que eles representam sem a possibilidade de interpretagdes que vao
além da tradicao cultural®.

Isto quer dizer que o grafismo indigena ndo deve ser observado enquanto uma
forma de sistema de linguagem, mas como uma forma de representacdo da unidade
cultural da comunidade. Silva (2006) completa relatando que as divergéncias entre a
interpretacdo dos grafismos em diferentes periodos histéricos e sociedades ndo podem
fugir das tradigdes culturais em que estdo acomodados os elementos do grafismo.

Para ele:

Essa linguagem visual dos grafismos, das manifestacdes estéticas, estd nos
mostrando uma mensagem. S80 mensagens de unidade cultural, de
significados culturais importantes que marcam essa condicdo de a gente poder

2 SILVA, Sérgio Baptista da. Refletindo sobre a cultura material e os grafismos Kaingang: possibilidades
para interpretagdo arqueoldgica. IN: DE MAIS, M. A. N. Xokleng 2860 a. C. As terras altas do sul do
Brasil. (Transcri¢des do seminario de Arqueologia e Etnohistoria) Tubardo. Ed. Unisul, 2006. p. 125-126.



entender as estruturas de pensamento desse grupo ou daquela sociedade. S&o
mensagens que ndo do & contestacdo interna.*

No entanto, Oliveira (2008) ainda pensa que a decoracao ceramica nao deve ser
vista somente por sua capacidade funcional e estética, enquanto um artefato cerimonial
que comporta apenas adornos apenas estéticos, ela acredita que o grafismo encerra em si
uma capacidade de veicular informacGes da sociedade, e assim tais informacfes nao
estdo mais acessiveis nos seus reais significados, porém as possibilidades de serem
levantados questionamentos a esse proposito nao sdo descartadas e € nessa proposta que
ela acredita que esses grafismos funcionem como sistemas de significaces socialmente
compartilhados.

Em se tratando de uma sociedade agrafa, o que todos podemos concordar, é que
0 codigo compartilhado pelo grupo € transmitido através das geracfes pela educacéo,
num processo de ensino-aprendizagem e que perpassa pela lingua e as expressdes
artisticas estilisticas, sendo essas, afirma Oliveira (2008) as formas encontradas pelo
grupo de manutencdo e perpetuacdo dos seus padrdes culturais.

Nesse sentido, a expressdo artistica pode ser encarada como uma maneira de
representacdo presente o tempo todo na vida dos indigenas nos meios sociais, estéticos e
simbolicos, ja que sdo neles que o grupo diz o que pensa sobre si. Atraves disso 0 que se
destaca nos desenhos grafados em ceramicas e a ornamentacdo em geral, sdo marcas
distintas que ao serem concebidas como tal, sdo traduzidas pelos membros da
comunidade e estes servem como demarcadores de uma fronteira étnica.

Os grafismos e as suas variadas formas de agrupamento dentro do estilo Guarani
poderiam marcar uma forma de especificidade interna ao grupo. Para Oliveira (2008) as

parcialidades étnicas seriam marcadas e evidenciadas pelos grafismos e pelas maneiras
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de distribuigdo na ceramica. Entretanto, apesar dessas parcialidades, eles continuam se
considerando pertencentes e se auto-reconhecendo como membros de um mesmo grupo
cultural.

Nesse sentido acreditamos que com esse trabalho de apresentacdo e comparagéo
entre as idéias vigentes em relacdo a construcdo de um grafismo dentro de uma cultura
indigena sdo dadas a oportunidade ao pesquisador de observar o quanto a idéia de
interpretacdo de uma estampa pode variar, afastando-se uma da outra e também, em um
sentido oposto, complementando-se, no intuido de conhecer a decoracdo dos objetos no
dia-dia dos grupos indigenas.

Mas por outro lado, é necesséario destacar que podem existir novas e outras
possibilidades de entendimento das marcas deixadas nas ceramicas que ndo foram
apontadas neste capitulo, estudos estes que estdo por surgir ou que estdo em viés de
desenvolvimento e que ndo chegaram até o nosso conhecimento.Trabalhos que possam
crescer a partir das analogias com comunidades indigenas Guarani atuais, e a partir da
observacdo dos desenhos das suas cestarias. Estes desenhos que sdo transmitidos de
geracdo em geracd0 como marcas caracteristicas desse grupo, ou até mesmo como
marcas familiares, podem trazer contribuicdes para o entendimento de esferas que

muitas vezes nao foram exploradas e pesquisadas até a exaustao.



Concluséao do Capitulo 1

Esse primeiro capitulo foi elaborado tendo com o objetivo apresentar o substrato
tedrico existente sobre a arte ceramica Guarani. A idéia foi apresentar os varios
conceitos de arte indigena que estdo em vigéncia nas discussdes atuais e a partir desse
conceito, entender as motivacbes e propositos que impulsionaram o desenvolvimento
desse trabalho. Além disso, buscavamos formas para a construcdo de uma metodologia
apropriada para o estudo das estampas do grupo Guarani.

Buscamos agrupar dados sobre as manifestacdes estéticas para poder conhecer
as relacdes que os povos estabelecem com a producdo artistica, criando assim uma base
de informacdes a respeito da gama de visdes que a arte tem no meio académico. Estes
demonstram que faz parte da natureza humana a necessidade de narrar experiéncias, de
conceitualizar percepcdes e de trocar esses conceitos com os outros. Além disso, o
homem sente a necessidade de saber suas origens e seu papel no mundo. Praticamente
todas as sociedades humanas, desde o neolitico, afirma Schaan (1996) remetem a
explicacdo para essas questdes aos mitos de criacdo, que narram historias a respeito da
origem do grupo. Sdo mitos que se referem a um tempo em que o homem ainda néo
existia enquanto ser humano, apenas engquanto um grupo.

A partir disso, entendemos que a arte permeia todas as esferas do social: ela
pode se manifestar no teatro, na pintura corporal, ou na decoracdo dos objetos. Tudo
esta ligado a um sentido a que chamamos cosmologico, afirma Schaan (1996), mais
uma vez entendendo que a arte insere 0 ser humano no mundo a qual vive. Essa visdo
trata da origem do homem e de como ele deve comportar-se no mundo e dita maneiras
do comportamento humano entre os seus semelhantes e assim, a arte confunde-se com a

prépria cultura do grupo.



Comentamos nesse capitulo sobre a arte grafica evidenciada por Vidal (1992),
sendo que seja ela qual for o suporte da materializacdo, para esta autora vem no sentido
de transmitir o conhecimento do grupo e mesmo trazendo conceitos muitas vezes
abstratos para pessoas de fora do grupo, dentro dele as representacdes figurativas ou 0s
desenhos geométricos grafam, o que ndo € transmitido de forma oral.

Com isso foram apresentadas as particularidades de André Prous (2005) a
respeito do Grafismo Guarani, sendo que este concorda com as hipéteses de Vidal
(1992) com relagdo aos conteddos miticos encontrados nas cerdmicas Guarani e
acrescenta a essa discussdao a importancia que as mulheres indigenas davam na
construcdo do objeto que seria utilizado por seus semelhantes. Para ele, em sociedades
do norte do Brasil, os desenhos das cerdmicas poderiam representar até partes de corpos
humanos estilizados, fato este que acreditamos conter certo exagero por acreditamos
que possa existir outras fungdes a decoracdo de um objeto.

A esse respeito, Schaan (1996), mais uma vez esclarece que perceber uma marca
em uma vasilha supde dar um sentido, interpretar o seu conteudo e pretender ver aquilo
da maneira como a sociedade a via é a funcdo do pesquisador. Nesse sentido, ser
criativo ao ponto de conseguir enxergar desenhos estilizados onde apenas estéo inscritos
linhas, pontos e curvas, poderia dar margem ao erro de interpretacdo da estampa,
mesmo sabendo sobre a importancia dada a essas teméticas dentro do grupo estudado.

Dessa maneira buscar o entendimento do grafismo através da funcdo dada a peca
ceramica, como fez La Salvia e Brochado (1989) é um caminho consideravelmente
seguro, ja que se sabe por outros estudos que essas comunidades tinham distingfes no
uso das vasilhas (SIMAO, 2002; LA SALVIA E BROCHADO,1989; NOELLI, 1993;

NEUMANN, 2008).



Todavia, Oliveira (2008) acredita que o caminho para o entendimento dos
significados do grafismo pintado estaria nas particulas minimas do desenho e esse
esclarecimento seria resultado da interpretacdo dessas particulas. Contudo, La Salvia e
Brochado (1989) e Silva (2001) acreditam que este viés de interpretacdo ndo garantiria
o real significado desses desenhos minimos. Silva (2001) vai mais além e suas
pesquisas perpassam por dois momentos: uma inicial, quando com o auxilio dos
indigenas consegue identificar as categorias formais: linhas retas, curvas e pontos, sem
especificar os seus significados; e a segunda, a qual o etnélogo empreenderia uma
imersdo qualificada e os significados puderam ser apontados claramente.

De qualquer maneira, algumas discussGes levantadas nesse capitulo sdo
essenciais para o entendimento do importante papel que a arte tem dentro das
sociedades indigenas, e estas discussdes devem ser levas em consideracdo quando da
andlise do material ceramico arqueoldgico Guarani, sendo uma maneira diferenciada de
compreender a cultura material. Normalmente, a arqueologia ndo demonstra interesse
pelos objetos artisticos, ndo querendo atribuir significados a partir deles, entretanto,
sabemos da possibilidade do conhecimento e da preocupacdo que as sociedades
indigenas atribuem a arte e que ela também tem uma funcéo social.

A diversidade das manifestacbes humanas € uma caracteristica peculiar das
culturas e nos evidenciam os elementos de uma natureza humana comum entre 0s
grupos. Para Geertz, evidencia Schaan (1996), a natureza humana ndo é um
denominador comum em que todas as culturas se incluem, mas deve ser buscada nas
diferengas que enriquecem a visdo de uma natureza comum. Assim, apesar da imensa
diversidade de formas que assumiram as adaptacdes do homem ao ambiente, elas tem se
dado sempre no sentido de demonstrar uma logica interna, a partir da qual se revelam

similaridades em sociedades aparentemente diferentes. A cultura indigena representada



no grafismo Guarani deve ser encarada como uma forma de fronteira interna ao grupo,
mas que, mesmo assim, expfe a singularidade deste perante 0s grupos étnicos que o

permeiam e com quem estdo em constante contato.



CAPITULO 2
A CERAMICA PINTADA — O ACERVO E SUA ANALISE

Neste capitulo temos a intencdo de apresentar o acervo ceramico Guarani
localizado no Laboratorio de Arqueologia, Etnologia e Etno-Historia da Universidade
Estadual de Maringd — LAEE/UEM, assim como as analises realizadas no mesmo.

Na Introducdo deste trabalho apresentamos como o acervo foi constituido e a
partir daqui iremos elucidar sobre sua organizacdo e reorganizacdo para esta pesquisa.
As primeiras sistematizacdes foram feitas pela equipe do Laboratério entre os anos de
1996 e 1997 e o principal trabalho publicado relativo a essa etapa é de autoria de Ana
Paula Siméo, sendo esta a nossa principal fonte de dados relativos as quantidades gerais
do acervo.

Enquanto a andlise realizada temos por bases metodologias apresentadas por La
Salvia e Brochado (1989) e que sdo cabiveis aos estudos com certas adaptacdes quanto a
utilizacdo de alguns temos como ficard mais claro no decorrer da apresentacdo das
andlises.

De modo geral, este capitulo pode ser observado com um carater modestamente
descritivo e ilustrativo do material que se tem acervado junto ao Laboratério referido.
Nossa intencdo dessa forma € apresentar através de graficos policromicos os dados

levantados e calculados relativos aos fragmentos ceramicos pintados.

2.1 O acervo

Os fragmentos do acervo foram separados em conjuntos de acordo com o

tratamento de superficie: conjuntos de corrugados, ungulados, escovados, pintados, lisos

incisos, repuxados e estampados. Também foram separados os fragmentos das bordas



das vasilhas, com o objetivo de realizar as reconstrugdes gréficas e tentar distinguir e
quantificar o numero de vasilhas encontradas.

A restauracdo das ceramicas encontradas na época resultou em dez vasilhas
inteiras, além de um pequeno nimero de vasilhas parcialmente restauradas. (SIMAO,
2002, 67)

A andlise do tratamento plastico aplicado a superficie realizado por Simé&o
(2002) foi feita de acordo com o modelo de andlise proposto por Brochado. A tabela a
seguir apresenta dados da pesquisa de Ana Paula Simdo (2002) quanto o numero de

fragmentos e o tipo de tratamento de superficie utilizado.

Tratamento de superficie Quantidade de fragmentos analisados

Corrugado 31.962
Ungulado 1.521

Inciso 100

Escovado 323
Liso 25.215

Repuxado 3

Pintado 3.985
Total de fragmentos analisados 63.106

Tabela 3 - Tipo de acabamento de superficie31.

Assim, neste estudo com os fragmentos que foram separados em conjuntos
levando em consideracdo os tipos de tratamentos de superficie, se pode distinguir e
quantificar o numero de vasilhas.

Simdo observou que as classes identificadas a partir da separacdo dos

fragmentos, excetuando os fragmentos de borda, aparecem da seguinte maneira:

31 SIMAO, Ana Paula Do caco ao fragmento: anélise da colegdo cerdmica guarani do sitio arqueoldgico
Lagoa Xambré — Alténia/PR. Dissertagdo de mestrado. Maringa. 2002. p.68.



Nome Guarani Tipo Percentual

Yapepd Panela — refere-se as 41,71%
panelas usadas para
cozinhar

Cambuchi Talha — vaso, cantaro ou 25,71%j;
botija®®

Nae Prato — coisa concava™" 13,81%:;

Naeta Cacarola — vaso concavo e 11,83%
de cozer®

Cambuchi caguaba Vaso de beber>® 7,02%.

Tabela 4 - Classe de vasilhas"’

Nesta separacdo, o0 acabamento de superficie mais comum na classe dos yapepo,
fiaetd e fae, afirma Simdo, foi o corrugado. Ja no caso dos cambuchi caguabd e
cambuchi, o acabamento mais encontrado foi o pintado®®. (SIMAQ, 2002, 121)

Como este estudo se baseia em fragmentos pintados e sdo nessas duas tipologias,
cambuchi e cambuchi caguaba, que sdo mais recorrentes os grafismos estudados é justo
dar énfase, ou pelo menos uma pequena abordagem de como a bibliografia aborda essa

classe de vasilha.

Figura 3 — Representacdes das classes de vasilhas de Cambuchi e Cambuchi Caguaba™.

%2 LA SALVIA, Fernando; BROCHADO, J. P. Ceramica Guarani. Porto Alegre, Posenato Arte e
Cultura, 1989. p. 125.

% Ibidem. p. 132.

* Ibidem. p. 142.

% Ibidem. p. 142.

% Ibidem. p. 133.

%" Deve ficar claro que foi La Salvia e Brochado (1989) responsaveis pela classificacéo que relaciona
formatos das vasilhas ceramicas as suas fungdes.

% SIMAO, Ana Paula. Do caco ao fragmento: analise da colegdo ceramica guarani do sitio arqueolégico
Lagoa Xambré — Alténia/PR. Dissertagdo de mestrado. Maringa. 2002. p. 121.

% Esta imagem aparece em NOELLI, 1993. p. 209 e 210. e posteriormente foi reapresentada em SIMAO,
2002. p. 63 e 64.



Esta tipologia classificada como cambuchi, por muitas vezes vem associado a
idéia de preparar, armazenar e servir liquidos, principalmente as bebidas alcodlicas
tradicionais Guarani; porém cabia a este vasilhame uma funcdo secundaria que é o
enterramento. (LA SALVIA & BROCHADO, 1989; NOELLI, 1993; SIMAO, 2002;
CORREA, 2009) Essa tipologia de ceramica ndo era exposta ao fogo, apesar de terem
registros de escurecimento na superficie externa, muitas vezes marcas de fuligem ou
tratamento esfumarado. (CORREA, 2009, p. 206) Sua forma é elipsoidal, vertical ou
duplo-cénica, sendo que o didmetro maior é encontrado no bolo; a base normalmente é
conoidal e a parte superior do vasilhame é restringida formando um pescogo. Sabe-se
que os vasilhames considerados pequenos tem didmetro variando entre 18 e 34 cm e 0s
considerados grandes tem seu diametro superior a 36 cm. (SIMAO, 2002, p. 63)

Jé a tipologia conhecida como cambuchi-caguaba sdo vasilhames associados a
servir e consumir liquidos. (LA SALVIA & BROCHADO, 1989; NOELLI, 1993;
SIMAO, 2002; CORREA, 2009) Sabe-se que os mais simples e sem pintura poderiam
estar associados ao consumo de &gua, assim como os mais elaborados e finamente
decorados com pintura estariam associados ao consumo de bebidas durante os rituais.
(CORREA, 2009, p. 220) Os contornos desse vasilhame em consenso apresentam base
periférica elipsoidal ou conoidal, sendo este os elementos que o diferem do fiaembé.
Seus diametros podem variar quando vasilhas consideradas pequenas entre 12 a 16 cm e
quando classificadas como médias entre 18 a 26 cm*.

Contudo, neste trabalho focaremos os estudos sobre os fragmentos que contém
pintura, mas ndo apenas pintura lisa; buscamos o estudo do material que apresenta
grafismo pintado. O conjunto de fragmentos separados quanto a pintura, de acordo com

a analise feita por Simao, percebeu-se a presenca de tintas basicas que podem ser tanto

0 SIMAO, Ana Paula. Do caco ao fragmento: anélise da colec&o cerdmica guarani do sitio arqueolégico
Lagoa Xambré — Alténia/PR. Dissertagdo de mestrado. Maringa. 2002. p. 64.



de origem vegetal, quanto mineral. As pecas que receberam as tintas vegetais seriam nas
tonalidades preta, vermelha e amarela, e as com tintas minerais seriam as tonalidades
brancas, vermelhas e ocres*’.

O total de fragmentos pintados é de 3.985, sendo que 2.998 tém sua pintura
realizada sobre uma camada de tinta aplicada inicialmente, chamada de engobe, sendo
75% desses fragmentos; os outros 25% séo de pinturas realizadas na superficie natural

das vasilhas*.

2.2 Areorganizagéo do acervo ceramico para o atual estudo

Para dar continuidade aos trabalhos de Ana Paula Simdo (2002) de
sistematizacdo e organizacdo dividiu-se em dois grandes grupos as 60 mil pecas
encontradas. Levando-se em consideracdo o préprio intuito do trabalho que é o estudo
do acervo ceramico pintado foram separados deste total apenas as caixas ou sacos que
continha o material ceramico pintado; ndo importando se era pintados lisos ou se
apresentavam alguma forma especifica de grafismo.

O acervo com o material ndo pintado inclui pecas de tipologia variada, entre 0s
quais estdo fragmentos de yapepd, fiaes, fiaetas, cambuchis e cambuchis caguabas e
estes com acabamentos diversos, entre eles os corrugados, lisos, ungulados, escovados e
incisos como ja foi especificado anteriormente. Estes fragmentos ocupam um total de
392 caixas de arquivos que estdo dispostas em ordem crescente nas estantes do
Laboratorio.

O acervo que foi considerado como pintado foi armazenado em um lugar

especial, onde existe maior facilidade de acesso do pesquisador. Outra etapa na

* SIMAO, Ana Paula. Do caco ao fragmento: anélise da colec&o cerdmica guarani do sitio arqueolégico
Lagoa Xambré — Alténia/PR. Dissertagdo de mestrado. Maringa. 2002. p. 73.
*2 Ibidem. p. 73.



sistematizacdo desse acervo para um melhor estudo ocorreu no sentido de identificar
entre os fragmentos as tipologias de pecas existentes que se encontram com ceramicas
pintadas.

La Salvia & Brochado (1989), Noelli (1993) e posteriormente Ana Paula Siméo
(2002) construiram formas de analises da tipologia associando-a ao seu acabamento.
Nesse trabalho pretende-se associar a tipologia da peca ao grafismo existente na mesma.

Dessa forma, o trabalho de sistematizagdo dos fragmentos levou em
consideracdo a tipologia da peca, ndo misturando os fragmentos de diversas tipologias.
Apareceram fragmentos de cambuchis, cambuchis caguabds e bordas que foram
identificadas como sendo dessas Ultimas e uma imensa quantidade de fragmentos
pintados que ndo foram classificados quanto a tipologia da peca original.

Primeiramente foram colocadas sobre a bancada as pecas de cambuchi, ja que no
acervo esta é a tipologia com maior quantidade de fragmentos. Separou-se, também,
desse material todas as pecas com pintura lisa do material que apresentava algum tipo
de grafismo, ja que o intuito desse trabalho € uma analise do grafismo Guarani enquanto
uma forma l6gica de decoracdo ndo sendo disposta pela simples vontade do autor, mas
respeitando toda uma légica que esta ligada a funcao e a tipologia da peca.

Notou-se que grande parte desse material classificado primariamente como
cambuchi era constituido de fragmentos ceramicos lisos e apenas 244 fragmentos dessa
tipologia foram selecionados para o estudo dessa dissertacdo. Estes fragmentos foram
selecionados pela clareza no desenho e a facilidade de observagdo. Muitos fragmentos
foram descartados pela impossibilidade da observacdo e classificacdo adequadas para o

entendimento do grafismo.



Quanto a tipoldgica do cambuchi caguaba, os fragmentos passaram pelo mesmo
processo de selecdo e descarte e ao final teve-se a quantidade de 347 fragmentos
analisados neste trabalho.

O gréfico a seguir mostra a quantidade de fragmentos selecionados, a
porcentagem que esta quantidade significa e as subclasses criadas para o entendimento

deste trabalho.

NUmeros totais de fragmentos analisados na dissertacéo

120; 13% 244; 26%

221; 24%

347; 37%
@ Cambuchi @ Cambuchi-caguaba
0O Bordas analisadas né&o identificadas O Fragmentos n&o identificados analisados

Gréfico 1. Numeros totais de fragmentos analisados na dissertagéo.

Pode-se observar através deste grafico que o total de fragmentos analisados
nessa dissertagdo é de 932 pecas que corresponde a quase ¥ de todo material pintado
identificado primariamente por Ana Paula Simdo (2002) quando afirmou que existiam

3.985 fragmentos.

2.3 Meétodo de analise do acervo

A analise do material ceramico pintado foi baseada em um modelo de analise
desenvolvido por La Salvia e Brochado (1989) e tem por base uma andlise descritiva
destes desenhos. Para estes autores a pintura parece sempre vinculada a um processo

tradicional do grupo e acreditam que aspectos ecoldgicos ndo influenciariam na



representacdo dos motivos mas influenciaria na presenga ou auséncia de pintura, pela
falta de matéria-prima para sua confeccéo.

As alteracOes da coloragdo que possam ser observadas, talvez sejam pontos que
diferenciam momentos e idades dos fragmentos, aponta La Salvia & Brochado (1989).
Sabe-se que sitios onde as cores estdo mais definidas seriam os mais antigos, bem
estabelecidos e estabilizados no tempo, ao contrério do que aconteceria com aqueles a
qual a cor vai desaparecendo, estes seriam ocupados por grupos instaveis que nao vao
além do essencial para atender as necessidades das obrigacfes tradicionais e de
sobrevivéncia. (LA SALVIA & BROCHADO, 1989, p. 94)

Nesse sentido, podemos perceber a utilizagdo da pintura em trés posicoes basicas
em todos 0s grupos sociais, sendo eles em assentamentos antigos ou mais recentes,
como: pintura interna, pintura externa e pintura interna e externa e devemos levar em
consideracdo elementos que irdo compor o conjunto, que ao visualizarmos represente
algo. La Salvia & Brochado (1989, p. 97) destacam que é importante a andlise de
componentes, suporte e utensilios que foram utilizados para alcancar a harmonia

daquela pintura, como: a argila, a tinta, as resinas e 0s motivos propriamente ditos.

2.3.1 Astintas®

Como foi destacado as tintas utilizadas seriam de origens vegetais e minerais;

sendo elas: vegetais: negro, preto, vermelho e amarelo e minerais, amarelo, vermelho e

branco, além de resinas para avivar as cores componentes dos motivos.

* Todas as referéncias as tintas utilizadas para a pintura das ceramicas indigenas foram baseadas na
nomenclatura descrita por La Salvia e Brochado (1989, p. 97 e 98).



2.3.1.1 Tintas vegetais:

Negro: extraido do jenipapo que fornece um corante de cor forte e largo
emprego.

Preto: extraido do murici, designacdo dada a varias espécies do género
Byrsonima, da familia das malphiaceas, arvores e arbustos que produzem um
tipo de fruto drupaceo, do mesmo nome, de polpa édula e que habitam
macicamente os grandes cerrados. Com 0 maceramento da casca e agua salgada
obtém-se uma tinta preta, usada na pintura de redes e ceramicas.

Vermelho e amarelo: extraido do urucu, fruto do urucuzeiro. Arvore de baixa
altura da familia das bixaceas (Bixa Orellada), habitante da mata e cultivada
extensamente, de folhas grandes e moles, e de cujos frutos sdo céapsulas
vermelhas ou amarelas, cobertas de longas pontas secas e cheias de sementes
pequenas. O arilo envolvente das sementes fornece matéria corante.

Vermelho: Também este tom pode ser extraido de uma arvore baixa da familia
das bignoniaceas (Arrabideea chiva). As folhas, fermentadas e cozidas,
produziam corante, que insolivel em agua, era dissolvida em 6leo de andiroba
(arvore da familia das melidceas — Carapa guianensis — de flores pequenas,

amarelas e vermelhas, de cujas sementes se extrai 0 azeite-de-andiroba).

2.3.1.2 Tintas Minerais

Amarelo: tagua ou taua (do tupi ta"wa=argila amarela). Tinta extraida do xisto
argiloso ou da argila aluvial colorida por 6xido de ferro onde se extrai uma tinta

amarela utilizada para cobrir desenhos ceramicos.



e Vermelho: Piranga (do tupi pi’rdg=vermelho, encarnado) nome dado ao barro
vermelho e ao vermelho extraido de uma &rvore baixa da familia das
bignoniéaceas (Arrabideea chiva). As folhas, fermentadas e cozidas, produziam
corante, que insolivel em &gua, era dissolvida em 6leo de andiroba (arvore da
familia das melidceas — Carapa guianensis — de flores pequenas, amarelas e
vermelhas, de cujas sementes se extrai 0 azeite-de-andiroba).

e Branco: Tabatinga, Taguatinga (do tupi tagua’tinga oOuU tawa tiga=barro
branco). E uma argila sedimentar, mole, untuosa e com certo teor de matéria

organica.

2.3.2 Resinas

Os usos de resinas para avivar as cores que compdem 0s motivos aplicados a
superficie e, segundo La Salvia & Brochado (1989, 98) era uma préatica bastante
recorrente, entre elas destaca-se a proveniente de Itaicica (ita-igcigca=resina petrificada,
dura), a Jutaicica (jutai+Ycyca) — casca e raizes expelem uma resina aromatica,

conhecida entre a populagdo como “goma-copal”, usada para vidrar louca de barro.

2.3.3 Os Motivos dos desenhos

Os motivos dentro da pintura ceramica devem ser encarados da mesma forma
que o acabamento plastico de cunho artistico afirmam La Salvia e Brochado (1989),
sendo que sua decorréncia esta em fungdo da intencionalidade do proprio executor do
trabalho. Nesse sentido entendemos que nos grafismos pintados hd uma carga bastante

pessoal e expressiva de quem o fez. Cada artesdo, mesmo com a intencéo de fazer uma



representacdo tradicional ao grupo, coloca suas preferéncias e habilidades psicoldgicas e
motoras no que esta a representar.

Assim como na natureza podemos observar apenas semelhancas e nunca
repeti¢des, na pintura cerdmica ocorre 0 mesmo. No capitulo anterior ja apresentamos
diversas possibilidades interpretativas dos motivos, desde discussdes levantadas por
Lux Vidal (1992) no sentido de que a arte gréafica, seja qual for o suporte, tem como
principal funcdo a transmissdo de conhecimentos do grupo entre o proprio grupo e para
entendé-la tem-se conhecer a cultura proveniente que a produziu até as observagdes
mais recentes de Kelly Oliveira (2008) apontando para linguagem visual iconografica
marcada por regionalismos que estabeleceriam espagos de utilizacdo de uma
determinada estampa em meio a um territdrio de ocupacao.

Contudo, La Salvia & Brochado (1989) séo partidarios de que a pintura e 0s seus
motivos estdo vinculados a uma posicdo religiosa de origem clénica sendo que estas
representacdes forgcosamente individualizam as pessoas e 0s grupos familiares, mesmo
em agrupamentos maiores. Nesse sentido, esses autores apresentam um modelo
metodol6gico de entendimento dos grafismos decodificando os motivos considerando a
espessura da linha, da faixa formada pelo grafismo, a representacdo do motivo, e 0

método utilizado para a aplicacdo das tintas e as cores empregadas.

2.3.3.1 Linha:

Trago continuo ou descontinuo, reto ou sinuoso de cuja combinagdo de seus

efeitos e posicdes define-se um motivo.

Tipo, é a forma de disposicéo da linha. (Exemplos conforme APENDICE B)



Retilinea, toda linha reta independente de sua posicéo e tracejado.
Curvilinea, toda linha sinuosa, inclusive formando circulos e figuras
circulares, independente do tracejado.

Mistilinea, toda linha que apresenta em seu desenvolvimento a
presenca de trechos retilineos, curvilineos e/ou poligonais,

independente de seu tracejado.

2. Desenho, seria a forma representativa do desenho. (Exemplos conforme

APENDICE C)

a.

Grega., quando alinha forma angulos retos, numa certa distancia,
entrelacando-se ou néo.

Espiralado, linha curva ou sinuosa, lembrando ou formando espirais.
Pespondo, pontos colocados ou presos a uma linha ou faixa, ou
delimitando figuras em cor igual ou diferente e, alternadamente
dispostos.

Quadrangular, que tem a forma ou assemelha-se a um quadrado;
quadrilatero cujos angulos sdo iguais entre si e cujos angulos séo
retos.

Triangular, que tem a forma de um tridngulo que é um poligono de
trés lados e trés angulos.

Circular, que faz circulos, que tem a forma de circulos ou de
circunferéncia.

Retangular, que tem a forma ou semelhanga de um retangulo.
Losangular, que tende a forma de um losango, quadrilatero plano

que tem os lados iguais com dois angulos agudos e dois obtusos.



2.3.3.2 Tracejado:

E a forma de representar a linha.
a. Apresentagéo
al. Continuo, quando ndo h& solugdo de continuidade no traco,
independente da variacdo de largura e do tipo de instrumento.
a2. Descontinuo, quando ocorrem intervalos ou espagamentos entre

uma representago e outra.

b. Representacéo (tipo)
b1. Simples, linha continua ou descontinua de representacao Unica.
b2. Dupla, duas linhas apresentando um certo paralelismo e formando
um conjunto com equidistancias entre as linhas de um e as do
seguinte.
b3. Mdltipla, mais de duas linhas confeccionadas por instrumentos e
uma Unica ponta ou de pontas multiplas, desde que haja um

espago vazio entre elas.

2.3.3.3 Largura:

Considera-se a espessura da linha
a. Larga, quando for igual ou maior do que 4 mm.
b. Média, quando for igual a 3 mm.
c. Estreita, quando for igual a 2 mm.

d. Fina, quando for igual a 1 mm.



e. Muito fina, quando for menor do que 1mm.

2.3.3.4 Posigao:

E a colocacdo da linha sobre a superficie levando em consideracdo o angulo
formado ou descrito em relacdo a borda da vasilha considerada.

a. Vertical, quando a linha € perpendicular a borda.

b. Longitudinal, quando a linha é paralela a borda.

c. Obliqua, linha inclinada em relacéo a borda.

d. Poligonal, quando a mesma linha forma mais de um &ngulo, de aberturas
diferentes, em seu percurso mudando a inflexao.

e. Sinuosa, quando uma linha apresenta sinuosidade, ou seja, apresenta

concavidade ou convexidade em seu curso.

2.3.3.5 Faixa:

Listra de largura varidvel pintada no sentido do longitudinal formada pelo

conjunto de grafismos associados™.
1. Localizacéo
a. Labio, recobrindo-o ou apresentando um pequeno avanco na borda
externa ou interna.

b. Borda, quando recobre a sua extensao.

* Nesta parte da decodificacdo dos motivos fiz uma distincdo do conceito de FAIXA de La Salvia &
Brochado (1989); para esses autores a faixa é uma listra de largura variavel pintada no sentido do
longitudinal com a finalidade de definir ou demarcar campos para a aplicacdo dos motivos listra e deve
ser considerada como um elemento delimitador ou de acabamento e nunca de formador do motivo, como
a linha. Na minha concepcdo a faixa representaria 0 conjunto dos grafismos ja que nem todos os
fragmentos ceramico contém a faixa que esses autores descreveram.



c. Inflexdes, quando aparece no ombro ou quando apresente um avango

partindo do ombro em direcédo a borda.

2. Largura, sera a espessura que a faixa apresenta.
a. Larga, igual ou superior a 50 mm.
b. Média, de 49 a 30 mm,
c. Estreita, de 29 a 10 mm.
d. Fina, de 9a 5 mm.

e. Muito fina, igual ou inferior a 4 mm.

3. Coloracao, é a cor aplicada na construcdo da faixa.
a. Unica, quando a faixa possui uma Gnica cor.
b. Dupla, quando a faixa possui duas cores.
c. Multipla, quando tivermos variadas cores na composi¢do da

faixa.

2.3.3.6 Métodos e instrumentos:

Seria a forma de aplicar um motivo sobre uma superficie através de um
instrumento ou varios, de tal forma que se obtenha ao final, o desejado. Para tanto, a
superficie devera estar pronta ndo s6 no seu aspecto produtivo como no de suporte para
a aplicacéo final.

1. Método, sera a forma de aplicacéo.



a. Sobre a cor natural: quando uma superficie ja considerada pronta e
que seria classificada como lisa, recebe uma aplicagdo de tinta
formando um motivo qualquer.

b. Sobre o engobe: tem-se a preparagdo da superficie com uma

camada de tinta e sobre esta a aplicagdo dos motivos.

2. Instrumentos (Exemplos conforme APENDICE D)

a. Pincel, todo instrumento de ponta macia ou amaciada, podendo ser
de pélo, fibra, pena ou de madeira amaciada por maceramento.

b. Estilete, instrumento de ponta dura utilizado para esgrafiar uma
superficie, originando um motivo.

c. Dedo, utilizado como instrumento em sua polpa, principalmente o
indicador, formando listras transversais, normalmente isoladas. Tal
utilizacdo é muito encontrada sobre o natural, quer na face interna

ou externa.

Com o método de La Salvia e Brochado (1989) emprestado para a analise do
acervo ceramico, apresentamos a partir daqui os resultados que foram tabulados e

dispostos em gréficos encontrados durante as pesquisas:

2.4  Aanalise do acervo ceramico

Essa analise tem por objetivo apresentar os conjuntos de fragmentos de vasilha
separados segundo as caracteristicas dos grafismos impressos na superficie da ceramica
como o modelo de analise proposta por La Salvia e Brochado (1989) e que ja foi

exposta a cima.



Como este acervo foi reorganizado levando em consideracdo as tipologias e
nessa andlise percebeu-se que apenas as tipologias denominadas como Cambuchi e
Cambuchi caguabd apresentavam grafismos; serdo apresentados o0s resultados
primeiramente do material classificado como Cambuchi e ap6s isso os resultados dos
cambuchis caguabas e posteriormente das bordas né&o identificadas e finalmente os
fragmentos ceramicos que ndo apresentavam qualquer tipologia.

Apresentamos uma definicdo imagética das partes que compdem uma vasilha
ceramica Guarani denominada Cambuchi; sendo que nem todas apresentam todos esses

componentes, porém é valido o conhecimento destes elementos.

Borda Labio - A
Pescoco  mummulpy- ¢

< (b0

™~

Angulo de inflexio

Parte mferior >

gem cor/natural N

Figura 4 — Elementos componentes de um Cambuchi: vasilha cerdmica Guarani conforme defini¢des de
La Salvia e Brochado (1989)*.

A partir de agora, depois de esclarecer 0s pontos necessarios para a compreensao

do trabalho feito apresentamos as andlises feitas neste acervo.

2.4.1 Andlises do material classificado como cambuchi
Os fragmentos de cambuchi, que totalizam 244 fragmentos, apresentam 97
fragmentos com pintura composta e 147 com pintura uniforme, e a porcentagem esta

representada no grafico a sequir.

**Esta composicéo foi o resultado da juncéo da representaco da classe dos Cambuchi feita por Noelli
(1993, p. 209; SIMAO, 2002, p. 63) com a nomenclatura e as definicdes das partes componentes de uma
cerdmica guarani definida por La Salvia e Brochado (1989). Nesta figura temos a designacéo dos
componentes e ouve interferéncia no desenho de Noelli (1993)



Tipo de Pintura dos Fragmentos
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Grafico 2. Tipo de pintura dos Fragmentos de Cambuchi.

A seguir tem-se uma mostra quantitativa e porcentual de fragmentos com a
localizagdo da pintura no fragmento. Nota-se que a pintura externa entre os fragmentos
de cambuchi é bem maior, com 90% do total, do que os de pintura interna, que
apresenta menos que 10% dos fragmentos analisados. Tem-se esse resultado porque

sabemos que a pintura era realizada levando-se em consideracao o formato da vasilha.

Localizacdo da Pintura

18; 7%
8;3%

218;90%

O externa B interna O interna/externa

Gréfico 3. Localizacdo da pintura nos fragmentos de Cambuchi.

A seguir temos uma imagem que classifica o formato das linhas do desenho do
grafismo. Percebe-se que mais da metade — 55% - dos grafismos encontrados entre 0s
fragmentos dessa tipologia tem linhas retas, enquanto que apenas 12,5% tem linhas

curvas e 40% apresentam tanto linhas curvas quanto linhas retas.
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Gréfico 4. Tipo da linha do grafismo encontrado no fragmento de Cambuchi.
Nos proximos dois graficos, tem-se representado numericamente e

percentualmente, respectivamente, informacdes sobre formato da linha do grafismo.

Formato da Linha do Grafismo
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B Concéntrico/retangular O Concéntrico/triangular W Isolado/losangular

M Isolado/outro

Gréfico 5. Formato da linha dos grafismos dos fragmentos de Cambuchi.
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Gréfico 6. Formato da linha do grafismo encontrado no Cambuchi em porcentagem.

Neste grafico da tipologia ceramica definida como cambuchi estdo apresentados

dados sobre a localizacdo do grafismo na peca; divididos conforme a propria estrutura

da vasilha. Nota-se a grande quantidade de fragmentos com pintura no ombro, com

quase 80% dos fragmentos analisados.

Localizacéo do grafismo na peca

38; 16%
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17, 7%
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Gréfico 7. Localizacdo do grafismo no fragmento de Cambuchi.




Relacdes entre o Grafismo e sua Localizacado no fragmento
ceramico
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Gréfico 8. Relacdo entre o grafismo e sua localiza¢do no fragmento de Cambuchi.

Neste Gltimo gréafico sdo apresentadas as relacdes entre a localizacdo e o tipo de
grafismo. Percebemos a grande quantidade de desenhos triangulares na regido do
ombro, seguidos por desenhos de outras formas ainda na regido do ombro da peca e
logo em seguida desenhos com formas isoladas na mesma regiéo.

Os resultados acima apresentados fazem parte etapa do trabalho sobre a anélise
dos grafismos encontrados na tipologia conhecida como cambuchi. A partir disso
apresentaremos 0s resultados encontrados entre as vasilhas denominadas Cambuchi

caguaba.

2.4.2 Analises do material Classificado como Cambuchi caguaba

Neste item continuaremos a apresentar as analises dos fragmentos ceramicos a

partir da metodologia analitica desenvolvida por La Salvia & Brocado. Neste trecho



apresentaremos 0s mesmos tipos de graficos apresentados anteriormente, porém a
tipologia é diferenciada. Poderemos perceber que as variagfes gerais da pintura sdéo um
tanto diferenciadas da tipologia anterior ja que neste caso trabalhamos com vasilhas que
s80 mais rasas que as anteriores e por este motivo as principais regides trabalhadas séo
espacos internos e a propria borda da peca.

Neste primeiro grafico podemos identificar que a pintura desse tipo de vasilhame
em sua predominancia é uniforme, composta normalmente por um tipo de desenho em

toda a sua extensdo. E apenas 14% do total, representada por 47 fragmentos é composta.

Tipo de Pintura dos Fragmentos

47;14%

300; 86%

||:| Composto B Uniforme |

Gréfico 9. Tipo de pintura dos fragmentos de cambuchi Caguabd.

A localizacdo da pintura, segundo esta sistematizacdo aponta a predominancia
do externo/interna com 40% dos fragmentos. Seguindo essa sistematizacdo percebemos
que a pintura externa também tem grande destaque entre estes fragmentos, com 115
fragmentos. Apesar disso, os fragmentos com pintura externa também aparecem com

ndmero proximo, 92 no seu total.



Localizacéo da Pintura

92;27%
115;33%

140; 40%

O externa B externalinterna O interna

Grafico 10. Localizacao da pintura nos fragmentos de cambuchi Caguaba.

Neste grafico podemos perceber o tipo de linha que compbe o desenho do
grafismo. Nota-se a presenca de metade do material com linhas retas e a outra metade
com desenhos compostos por linhas mistas e apenas uma pequena parte disso tudo,

apenas 11 fragmentos que apresentam apenas linhas curvas.

Tipo de Linha do Grafismo

11;3%

174;50% 162;47%
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Gréfico 11. Tipo da linha do grafismo encontrado no fragmento de Cambuchi caguaba.

Nestas proximas sistematizacOes de dados, podemos apontar o formato das
linhas dos grafismos, nota-se o grande aparecimento de desenhos circulares seguido
logo atrés por desenhos lineares e os lineares e circulares associados. O que menos se

encontra sdo desenhos isolados circulares, com apenas uma ocorréncia.



Formato da Linha do Grafismo
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Gréafico 12. Formato da linha dos grafismos dos fragmentos de Cambuchi caguaba.
Neste grafico podemos observar percentualmente os dados do gréafico anterior,

sem grandes mudancas.
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Gréfico 13. Localizacdo dos grafismos no fragmento de Cambuchi caguabd.



Neste ultimo grafico sobre a tipologia Cambuchi caguabd podemos notar a
relagcdo do desenho, o formato e sua localizagdo na ceramica. Nota-e a prevaléncia dos
desenhos circulares internos com 64 fragmentos, seguido por desenhos também internos

circulares e lineares.

Relacé&o entre o Grafismo e alocalizagdo no fragmento
ceramico
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Gréfico 14. Relacéo entre o grafismo e sua localiza¢do no fragmento de Cambuchi caguaba.

2.4.3 Analises do material sem identificacao tipologica
Neste trecho pretendemos continuar com a apresentacdo dos graficos das
sistematizacOes dos fragmentos ceramicos seguindo a metodologia desenvolvida por La

Salvia & Brochado (1989).



Este material tem um passado um tanto particular, ja que ndo foi identificada a
sua tipologia na primeira sistematizacgao realizada por Ana Paula Sim&o. S&o fragmentos
pintados que apresentam grafismos diversos, mas que fazem parte do corpo da vasilha
cerdmica, sendo dessa forma dificil identificacdo. Outras pecas que foram aglutinadas
nesse montante sdo fragmentos que podem ter sido classificados e que por diversos
motivos se extraviaram do seu lugar de armazenamento; isto é, alunos que néo
entendiam da sistematizacdo podem ter tirado os fragmentos de sua localizagéo original,
pode ter ocorrido a mistura dos fragmentos pelos processos de reformas que o
laboratério passou e pode se pensar até mesmo, no armazenamento inadequado
existindo a mistura desse material e o extravio da fixa cadastral do conjunto cerdmico da
caixa arquivo.

Assim esses gréaficos apresentam numeros de pecas com tipologias variadas e
gque mesmo assim ndo descartamos sua importancia para o estudo e entendimento dos
grafismos apresentados na sua superficie. Vale lembrar que este trabalho busca néo sé o
entendimento direto dos tracos desenhados na cerdmica, mas tem como intuito maior o
maior esclarecimento da vida cotidiana da sociedade Guarani, assim como a posi¢édo da
ceramica pintada neste grupo étnico.

Neste primeiro grafico, € possivel entender o tipo de pintura que este material
apresenta. Observamos que pouco menos da metade, 40% apresenta pintura composta e

60% uma pintura uniforme.
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Gréfico 15. Tipo de pintura dos fragmentos sem tipologia definida.

Neste proximo grafico entendemos que 74% destes fragmentos tem sua pintura
externa e apenas 25% tem o desenho apresentado a superficie interna. Dessa forma, €
possivel cogitar que estes fragmentos podem ser na sua grande maioria da tipologia
conhecida como cambuchi, j& que este grafico é bastante semelhante ao gréafico de

cambuchi.

Localizacdo da pintura
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Gréfico 16. Localizagfo da pintura nos fragmentos sem tipologia definida.

A partir daqui, neste grafico, sdo apresentados dados a respeito do tipo de linha
encontrado nos fragmentos. Nota-se que em grande maioria sdo desenhos retilineos,
com 60 pecas, também existindo uma quantidade bastante grande dos desenhos
mistilineos, 52 pec¢as; mais uma vez este grafico € bastante semelhante aos da tipologia

cambuchi.




Tipo de linha

9, 7%

60; 50%
52;43%

O curvilinea B mistilinea O retilinea

Gréafico 17. Tipo da linha do grafismo encontrado no fragmento sem tipologia definida.

Aqui podemos entender o formato das linhas do grafismo na peca, temos a
predominancia de desenhos concéntricos que variam entre as formas geométricas,
porém a maioria delas com 43% ndo é identificavel. Nesse grafico ndo conseguimos

semelhangas com qualquer outro j& apresentado.
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Gréafico 18. Formato da linha dos grafismos dos fragmentos sem tipologia definida.

No grafico a seguir podemos observar a sistematizacdo sobre a localizacdo do
grafismo na peca. Fragmentos se assemelham ao ombro de vasilhas sdo a grande
maioria dos fragmentos pintados seguidos por desenhos na face interna e desenhos que
estdo entre a borda e o ombro das mesmas. No grafico que faz esse mesmo tipo de
associacdo entre a tipologia designada como cambuchi, também o ombro € um grande

espaco atrativo para a realizacdo do desenho.
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Gréfico 19. Localizacdo dos grafismos no fragmento sem tipologia definida.

Neste ultimo grafico deste grupo de fragmentos, podemos observar as relacfes
entre o tipo de grafismo e a regido que este se encontra. Temos que uma boa parte
destes estdo localizados nos fragmentos de ombro e que tem seu desenho indefinido
geometricamente, seguido por desenhos realizados, também no ombro, porém com
desenhos gregos bem estabelecidos. Logo a baixo entendemos que a face interna é
atrativa aos desenhos com desenhos diversos que ndo sdo identificados

geometricamente.

Relacéo entre Grafismo e alocalizagcdo no fragmento ceramico
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Gréfico 20. Relagdo entre o grafismo e sua localizagdo no fragmento sem tipologia definida.



Nesse sentido, acreditamos que estes fragmentos separados ao acaso tem grande
semelhancas graficas com a tipologia denominada cambuchi, porém néo se pode afirmar
com veeméncia, pois sdo fragmentos que desde seu recolhimento no sitio arqueologico
ndo foram associados uns aos outros e mesmo apos alguns estudos realizados por Ana
Paula Simdo, ndo se conseguiu sucesso nesta identificacdo. Talvez esta identificacao
seja uma incognita continua ja que sdo muitos fragmentos e mesmo com as observacdes

macroscopicas que envolvem os desenhos de superficie realizados ndo se obteve éxito.

2.4.4  Analises do material classificado como Borda

Pretendemos apresentar aqui mais uma etapa do estudo com as ceramicas do
acervo do Laboratério de Arqueologia, Etnologia e Etno-historia da Universidade
Estadual de Maringa — Maringa/PR. Aqui serdo analisados os 221 fragmentos de bordas
que ndo foram analisadas por Ana Paula Simdo em eu trabalho, isto é, ndo foram
classificados enquanto sua tipologia, ja que sdo através das bordas que os vasilhames
séo identificados.

Neste primeiro grafico podemos entender o tipo da pintura conforme a
metodologia de La Salvia & Brochado (1989), como especificada anteriormente; sendo
possivel notar que 71% dos fragmentos tem uma pintura uniforme e apenas 29% uma

pintura composta com diversos tipos de tracos.
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Gréfico 21.Tipo de pintura dos fragmentos de borda.



A partir desta proxima apresentagdo podemos entender a localizacdo dos
grafismos nestas bordas analisadas. Entendemos que, cerca de 96%, ou melhor, 213
pecas apresentam o grafismo na sua parte externa e apenas 8 destes, ou melhor 4% tem

seus desenhos no lado externo da mesma.

Localizacao da pintura
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Gréfico 22. Localizagéo da pintura nos fragmentos de borda.

Nesta apresentacdo grafica percebe-se a composicdo dos desenhos e percebemos
que o traco retilineo é o de maior representatividade entre os desenhos ceramicos destas
bordas; com 61% dos fragmentos e desenhos que apresentam grafismos mistilineos

aparecem com 34%.
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Gréfico 23. Tipo da linha do grafismo encontrado no fragmento de borda.

Neste proximo grafico podemos entender o formato dos desenhos que o conjunto
de linhas pode apresentar. A maioria dos fragmentos de bordas apresenta formas
lineares como mostram os graficos, com 57%, seguido por formas ainda lineares, porém

isoladas, com 14% e posteriormente por desenhos circulares, com 16 fragmentos ou 7%.
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Gréafico 24. Formato da linha dos grafismos dos fragmentos de borda.

No proximo gréfico, podemos observar a localizacdo do desenho, é importante
ressaltar que na legenda do gréafico esta especificado a regido que o grafismo ocupa,
porém esses fragmentos cerdmicos estdo classificados como “bordas”. E importante
notar que um fragmento de borda pode ser grande o suficiente para que nele esteja
conjunto pedacos do ombro da vasilha original e também a borda pode conter um anexo
que ¢ chamado de “labio”.

Dessa forma, essa amostra grafica apresenta que, 82% ou 183 fragmentos
contém o desenho na parte chamada de ombro, 14% das amostras tem o desenho no

labio e apenas 4% ou 8 fragmentos tem o desenho na face interna.

Localizacéo do grafismo na peca

8; 4% 30: 14%

183;82%

O face interna/borda B labio/borda O ombro/borda

Gréfico 25 . Localizacdo dos grafismos no fragmento de borda.



No proximo grafico entenderemos a relacdo entre a forma do desenho e a
localizagdo do mesmo no fragmento cerdmico, levando em consideragdo aquela
subdivisdo que a amostra de borda pode conter. Pode-se perceber que desenhos lineares
em trechos de ombro das bordas sdo os mais recorrentes, em 112 amostras seguidas por
23 amostras com desenhos também lineares, porém isolados ainda nessa mesma parte
do ombro anexo a borda. A seguir 21 fragmentos apresentam desenhos que ndo podem
ser caracterizados pela sua morfologia, porém ainda encontram-se na mesma regido da
borda e seguindo essa mesma logica do “ombro”, observamos que 15 fragmentos
apresentam desenhos que se assemelham a losangulos.

Dessa forma, pode-se apresentar os fragmentos de borda que em um primeiro
momento ndo foram agregadas aos estudos de Ana Paula Simé&o (2002), mesmo sendo

um trabalho superficial, com a descri¢do dos desenhos de fragmentos.
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Grafico 26. Relacao entre o grafismo e sua localizacdo no fragmento de borda



Concluséo do Capitulo 2

Neste capitulo privilegiou-se o estudo da cultura material. Esta é a maneira pela
qual o arqueologo busca o entendimento da sociedade estudada. Assim, ao realizarmos
os procedimentos de analise do material cerdmico, tomamos por base a metodologia e
conceitos de La Salvia e Brochado (1989). Partindo desses conceitos podemos observar
comportamentos e conhecimentos de producdo de objetos, sendo este comportamento
transmitido entre geracdes e assim entendendo a construcdo social do grupo.

Nesse sentido, este capitulo teve como principais objetivos expor o modelo
como o acervo estd disposto dentro do Laboratério de pesquisa e a andlise dos
grafismos pintados na cerdmica do acervo. Além disso, esse capitulo tem a
oportunidade de demonstrar e reafirmar a validade das metodologias de pesquisas
arqueoldgicas para a fundamentacdo de trabalhos dentro de outras &reas das
Humanidades, como a Historia, a Antropologia e a Etnologia.

Verificamos que das 63.110 pegas existentes no acervo, apenas 3.998 eram
fragmentos pintados e apenas 932 fragmentos puderam ser observados e inclusos na
pesquisa, ja que tinham o grafismo suficientemente claro para que fosse possivel a
fotografia e armazenamento digital desta imagem. Este tipo de armazenamento
facilitaria o acesso aos desenhos e nao enfrenta problemas relacionados a geometrizacao
dos grafismos apontado por La Salvia e Brochado (1989), como foi feito em trabalho
conhecido anteriormente®. Além disso, a digitalizacdo do acervo nos leva a pensar
sobre meios de conservacdo de um acervo que estd em constante perigo de destruigédo
pela fragilidade dos fragmentos e a seguranca de perpetuacdo que estas imagens

proporcionam em todas as suas diversas dimensdes.

*® Destacamos o trabalho de Oliveira (2008) por apresentar desenhos por demais geometrizados
rompendo com a intengdo que apenas o trabalho feito a méo livre é capaz de realizar.



Assim, os graficos produzidos poderdo servir como fonte de estudo para novas
séries de pesquisas. De qualquer modo, o estudo possibilitou que fossem levantadas e
entendidas algumas questdes relativas a pintura, como o entendimento da distribuicéo
dos grafismos pela superficie ceramica, as relacbes entre o tipo do grafismo e sua
localizacdo no fragmento e até mesmo o formato do grafismo, sem que fossem
desenhados geometricamente, j& que fugiria da realidade encontrada.

De maneira geral pode-se perceber que os padrbes destacados pelos gréficos,
principalmente aqueles que enfatizam as posi¢Ges dos grafismos na vasilha ceramica e
os gréficos que apontam os formatos dos desenhos e a constituicdo das caracteristicas
das linhas, faixas e dos motivos corroboram para a afirmacdo da continuidade étnica dos
grupos pré-histéricos Guarani aos grupos Guarani historicos. Este trabalho de anélise
descritiva das caracteristicas delineadas na pesquisa dos grafismos indigenas
encontrados nas ceramicas arqueoldgicas deste sitio vem para confirmar os estudos
desenvolvidos, realizados e descritos pelos pesquisadores apontados no capitulo anterior
deste trabalho.

Este estudo de cole¢des ceramicas pode contribuir para o melhor entendimento
das configuracbes desses conjuntos e com esse entendimento, compreender as
diferenciacfes regionais que existem entre 0S conjuntos ceramicos que apresentam
atribuic@es étnicas mais exatas.

As semelhangas entre os grafismos encontrados neste Sitio, bem como as
diferencas encontradas e comparados a outros trabalhos realizados em outros sitios a
qual a bibliografia foi consultada apontam pressupostos da existéncia de uma cultura e
de uma identidade comuns pertencente ao grupo Guarani. Através das observacoes dos
fragmentos cerédmicos, principalmente quando apontamos que alguns dos grafismos

apareceram apenas neste acervo ceramico, conseguimos identificar a existéncia de uma



parcialidade étnica. A presenga deste material, ndo foi reconhecido, contribui para a

hipotese relativa a existéncia de subgrupos interétnicos.



CAPITULO 3
ETNOARQUEOLOGIA GUARANI: UM ESTUDO DO CASO DOS
GRAFISMOS CERAMICOS

Neste capitulo pretendemos caracterizar a etnoarqueologia enquanto uma ciéncia
que oferece um terreno de pesquisa para tentar compreender os grafismos Guarani
encontrados em fragmentos de cerdmicas, unindo metodologias historicas,
antropoldgicas, arqueoldgicas e etno-historicas.

Carmack (1979), apesar de seu periodo de escrita ser um tanto distante da nossa
realidade, ja acreditava que a etno-historia poderia ser um meio para combinar aspectos
gerais da etnologia. A evolucdo das fontes e 0s interesses na sequéncia temporal dos
aspectos proprios da historia ndo permitiram negar o auxilio de outras disciplinas para o
entendimento dos conteudos eétnico-histéricos. A arqueologia poderia caber nesse
auxilio a disciplina histérica.

O mesmo autor aponta algumas caracteristicas gerais da etno-historia e que
podemos aplicar aos nossos estudos, apesar de acreditar ser importante destacar que
essas caracteristicas elencadas para descrever esta disciplina sdo as mesmas
caracteristicas que Binford utilizou para descrever e definir o campo da arqueologia
relata que a etno-historia tem “seu centro focado no passado das culturas, seu uso das
tradicBes — orais e escritas como a principal fonte de informacgdes e sua énfase nas
mudancas através do tempo das culturas estudadas*’”.

O uso da histéria como um modo de explicacBes, segundo Carmack (1979)
consiste em “explicar” as institui¢cdes sociais, as acdes deliberadas dos individuos em

certas épocas e lugares. Qualquer defini¢cdo da etno-historia depende principalmente de

a7 CARMACK, Robert M. La etnohistoria: uma resena de su desarollo, definiciones, método y objetos.
Etnohistoria y teoria antropoldgica, Guatemala, América Centra, n. 26, 1979. p. 13.



consideracBes metodologicas especificas, isto também ocorre na arqueologia. A etno-
historia, entdo, teria um carater complementar a arqueologia.
Tatiana Costa Fernandes (2005), em trabalhos conjuntos a Pedro Paulo de Abreu

Funari (2005) caracterizou de forma bastante clara a etnoarqueologia. Para ela,

[...] denominada etnoarqueologia, propfe avaliar, sob a perspectiva
arqueoldgica, os aspectos do comportamento socio-cultural contemporaneos
que permitam elaborar hipdteses e/ou modelos interpretativos para a
arqueologia. (...) arqueologia histérica, compreende o campo investigativo
da arqueologia dedicado a analisar e interpretar sitios arqueoldgicos de
sociedades que possuem registros escritos*.

Nesse sentido podemos entender a etnoarqueologia como sendo um estudo
antropoldgico, do comportamento social e cultural, de populacdes passadas a partir da
sua cultura material. A arqueologia também oferece métodos para analisar registros de
sociedades que possuem registros na historiografia; como as populacdes descritas por
Hans Staden [1557] (1998) e discutidas longamente por Florestan Fernandes (1963,;
1970). Assim, estudos com o grafismo Guarani sdo bastante pertinentes a partir dessa
metodologia.

Jorge Eremites de Oliveira (2006) pensa que nos estudos de arqueologia da
América do Sul, deve ser entendida como a pré-histéria das populacdes indigenas
histéricas e acrescenta que se ndo forem estabelecidas estas relacbes entra as
manifestaces arqueoldgicas e as populacbes que a produziram, as maiores
contribuicdes para o entendimento dessas populacdes tera se perdido. Oliveira (2006, p.
31), assim como Brochado acreditam ainda que as conotagdes etnograficas das tradigcdes
e estilos ceramicos ndo devem ser evitadas, mas pelo contrario deliberadamente
perseguidas e estudadas; apesar de destacar que o maior problema da proposta da

etnoarqueologia consiste no estimulo ao uso de analogias histéricas entre as tecnologias

*® FERNANDES, Tatiana Costa. Perspectivas de integracéo entre a arqueologia histérica e a
etnoarqueologia nos sitios Tacaimbé 1 e 2 — PE. IN: FUNARI, P. P. A. Estudos de arqueologia
historica. Erechim, Rio Grande do Sul: 2005. p. 191.



ceramistas do passado pré-colonial, os grupos étnicos conhecidos na etnologia,
atribuindo a identidade étnica “GUARANI" a ceramica da tradicdo Tupiguarani que
ocorre na regido sul do Brasil e paises como Argentina e Paraguai, assim como se
atribui uma identidade homogénea aos Chiringuanos Nandeva, M bya e Kayowa.

Contudo, para David (2002), a etnoarqueologia aparece como uma subdisciplina
coerente da antropologia e seus principais objetivos seriam fornecer ligacdes entre o
presente e 0 passado. Para este autor os estudiosos desta subdisciplina estariam muito
mais interessados em descrever e explicar conseqiiéncias materiais do que entender o
préprio comportamento.

Para entender essa situacdo, Valéria Assis (2002), pensa que a etnoarqueologia é
caracterizada por indicar formas de estudos interdisciplinares, em que a compreensao de
vestigios materiais do passado poderia ser praticada enquanto um testemunho dos
comportamentos humanos, sendo estes intercruzamentos de diferentes tipos de dados de
diferentes naturezas. Assim, essa compreensao seria feita através de uma metodologia
analdgica que compararia fatos materiais, conseqiientes de comportamentos observados,
etnograficamente descritos em fontes documentais com os testemunhos arqueoldgicos.
Nesse sentido, as analogias deveriam ser baseadas em contextos especificos de tempo e
espago.

Assis (2002) propde o estudo a partir de analogias, partindo do pressuposto de
que as diferencas étnicas, mesmo para familias linglisticas e culturais, se encontrariam
materializadas nos objetos produzidos e utilizados por cada grupo. A autora propde
ainda, uma forma de anéalise das ceramicas Guarani no sentido de interpretar o porqué
das variagdes estilisticas nos vasilhames; essa forma de anélise procura reconstituir as
formas das vasilhas e levantando os seus elementos estilisticos, somadas a uma possivel

ampliacdo dessa colecdo através de uma escavacdo proxima ao local onde foram



encontradas, poderiam revelar tracos étnicos e decorativos singulares da ceramica, isto
é, podendo nos levar a uma hipotese interpretativa de que esses tragos sejam sinais
caracteristicos pintados na ceramica.

Partindo do que Assis (2002) colocou sobre a etnoarqueologia e analogia, Vilaga
(2004) afirma que, j& esta caracterizada disciplina, tenta inverter o processo de formagéo
do registro arqueoldgico; j& que seu principal objetivo é investigar 0s processos
culturais que levaram a formagdo do mesmo. Num sentido amplo, entende-se que o
objetivo é sempre o de estabelecer uma relacdo entre a cultura material, seus residuos
palpaveis e 0 comportamento humano.

Apesar de hoje ter seus objetivos bem elaborados, a etnoarqueologia, desde que
o termo foi criado, em inicios do século XX, passado pelo entusiasmo processualista da
Nova Arqueologia dos anos 1960 e 1970 liderados por Binford, e depois, pelo periodo
pessimista do pds-processualismo protagonizado por Holder, envolveu diversos
conceitos, relata Vilaga (2004).

Sobre esse aspecto, Silva (2009) amplia nossos conhecimentos quando ilustra
que o termo ‘“‘etnoarqueologia” teria se desenvolvido no final do século XIX, mas a
abordagem comecou a ser desenvolvida como método de pesquisa a partir da década de
1960. Desde entdo, continua Silva (2009), vérios trabalhos foram produzidos
especialmente na intencéo de coletar dados etnograficos com o objetivo de contribuir na
interpretacdo arqueoldgica. Ainda sobre isso, o0 autor relata que Binford em trabalhos
publicados em 1967 e 1968, acreditava que os dados ndo deveriam ser utilizados para
estabelecer analogias etnograficas entre o presente e o0 passado e o0 uso das analogias na
interpretacdo do registro arqueoldgico, usualmente, seria para aproximar o contexto do

passado ao observado no presente, e ndo o caminho inverso.



Nesse sentido, ainda de acordo com o que Binford estabelecia, Silva (2009)
pensa que tal procedimento resultaria na compreensdo simplificada, distorcida e
etnocéntrica do registro arqueoldgico. Para Binford isto introduziria uma nova
perspectiva teorica. Silva (2009) reproduz a idéia de Binford a respeito dessa

metodologia:

[...] o entendimento do passado ndo é simplesmente uma questdo de
interpretar o registro arqueoldgico através da analogia com sociedades vivas;
seria necessario desenvolver métodos que permitam relacionar o0s
fendmenos arqueoldgicamente observados as variaveis que, embora sejam
observadas de diferentes formas entre as populacdes vivas, possuam valor
explanatorio®.

Assim, Silva (2009) destaca a necessidade do saber interpretar que o pesquisador
deve manter sempre em foco durante seu processo de estudos arqueologicos.
Atualmente, reflete o autor, a heterogeneidade teorica da arqueologia, estaria expressa
em parcialidades como a etnoarqueologia; sendo caracterizada por “uma diversidade de
produtos que muitas vezes parecem ter pouco em comum®”.

Como Vilaga (2004) afirmou, Silva (2009) disserta que até os anos 1980, a
etnoarqueologia, foi denominada pelas abordagens processualistas e comportamentais,
interessadas exclusivamente na compreensdo dos sistemas de
assentamentos/subsisténcia, producdo/utilizacdo da cultura material e formacdo do
registro arqueoldgico. A década seguinte, completa Silva (2009), teria sido marcada
pelos movimentos pos-processualista que incorporou novos temas e problemas,
dedicados a compreender os aspectos simbdlicos da relacdo humana com o mundo
material.

Com tudo, Silva (2009) acredita que a etnoarqueologia estd realmente

interessada em compreender contextos especificos e oferecer descri¢cbes particulares

* SILVA, Fabiola Andréa. A etnoarqueologia na Amazonia: contribuicdes e perspectivas. Boletim do
Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias humanas, Belém, v. 4, n. 1, jan-abr. 2009. p. 28.
% Ibidem. p. 28.



sobre o comportamento humano. Este comportamento estaria orientado, segundo Silva
(2009), pelo entendimento da antropologia que diz ndo ser mais possivel a dissociagdo
entre a pratica e o simbolismo no entendimento do préprio comportamento humano e a
sua realidade material.

Nesse sentido, Silva (2009) propde que seria importante considerar a
etnoarqueologia como uma abordagem que ultrapassa a elaboragdo de modelos
previamente interpretados para relacionar o comportamento presente com o do passado.
Ela deve ser vista como um instrumento que permite a constatagdo das possiveis
variabilidades e transformacdes culturais ocorridas ao longo do tempo nos modos de
vida dos povos pelo mundo.

Apesar de disso, Vilaca (2004) ainda acredita que a etnoarqueologia néo
forneceria ao pesquisador respostas nem solucdes; seria antes de tudo um alerta, uma
fonte de inspiragdo, uma forma de exercitar e renovar a imaginagdo, um marcador de
possibilidades distintas que s6 a experiéncia do outro nos poderia revelar. Dessa
maneira, entende a etnoarqueologia é uma forma de aprender a respeitar o outro,

diferente de nds e a ldgica dos seus comportamentos.

3.1  Etnoarqgueologia, etnografia e analogia: uso dos termos

No sentindo até aqui colocado sobre a etnoarqueologia, acreditamos que recorrer
aos estudos antropoldgicos das populagdes Guarani seria um bom intermédio para o
entendimento das estampas nas populagdes atuais e por analogia estas seriam a resposta
para as questdes do significado e da fungdo dos grafismos desenhados nas ceramicas
arqueoldgicas tratadas até entao.

Para Sérgio Baptista da Silva (2001) no que diz respeito a analogia,



[...] mesmo que se esteja trabalhando com informagdes oriundas de sociedade
indigena que é, comprovadamente, continuidade histérico-cultural do registro
arqueologico, deve-se levar em consideracdo a possibilidade da ocorréncia de
‘rearranjos simbolicos em resposta a uma situagio historica especifica®.

Assim, apesar da critica feita ao uso de fontes etno-histéricas para o
entendimento e reconstrucdo de aspectos cognitivos passados, Silva (2001) apresenta
respostas para essa questdo quando apresenta as idéias de um arquedlogo cognitivo,
Huffmann; primeiramente ele relata que mudancas, de qualquer tipo, € um problema
empirico e recorrente na arqueologia — se mudangas ocorrem nos processos historicos
recentes e pré-histéricos, elas devem ser reconhecidas perante a sociedade arqueoldgica;
e segundo; relaciona a combinacdo de pesquisas arqueoldgicas e etno-histdricas nos
permitiria reescrever e aperfeicoar a etno-historia e a etnologia.

Silva (2001) acredita que as abordagens analdgicas podem ser usadas com
sucesso quando as fontes etno-histéricas e etnoarqueoldgicas sao suficientemente ricas e
também adverte que o maior desafio desse tipo de trabalho é justamente ancorar-se em
registros etnogréficos, histéricos, etno-histéricos e arqueoldgicos. O autor acredita que
essa aproximacao metodolégica entre as disciplinas citadas conecta as atuais abordagens
sobre arte indigena, “as quais ndo consideram as manifestacOes estéticas como esfera
residual ou independente do contexto no qual aparecem®?”.

Este quadro referencial auxiliaria no empreendimento da analogia etnogréfica e
lanca luz sobre o sistema de representacBes visuais presente na arte indigena,
especificamente na ceramica arqueoldgica Guarani. Silva (2001) relata que, a analogia
etnogréfica é cabivel quando se refere a continuidade que existe entre o registro

arqueoldgico dessas populacbes com os falantes da lingua atualmente. Essa

L SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
Antropologia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001. p. 24.

52 Ibidem. p. 28.



continuidade, Silva (2001) afirma ser comprovada pelas epistemologias alternativas a
pronapiana, isto ¢, “estudos que incorporam informagdes lingiiisticas, etnograficas e da
antropologia biolégica™”.

Silva (2001) ainda elucida que a resisténcia tedrica enquanto ao uso das
analogias etnogréficas aconteceria por parte de arquedlogos processuais a qual
afirmariam e discutiriam a ‘acultura¢do’, uma vez que enfatizam uma ‘desintegracao
progressiva’ das sociedades durante os longos processos de tempo, e que, portanto, ndo
poderiam ser tomadas como modelos para a compreensé@o do passado. Em contrapartida,
o autor nos apresenta que a parti dos anos 1960 estudos sobre ‘fric¢do interétnica’
estariam mudando este conceito de ‘aculturacdo’, ja que ¢ justamente nesse campo
cultural e nas relagcbes entre poder e a cultura, afirma Silva (2001, p. 33), que as
sociedades indigenas estariam se auto-afirmando e resistindo perante a sociedade
envolvente. O contato interétnico, dessa forma seria um estimulo ao desenvolvimento
de manifestaces artisticas, e com elas as gréficas, para a exaltacdo de sua cultura. Silva
(2001) acredita que com a passagem do tempo, a cultura apresenta possiveis mudancas,
mas ndo causa mudancas e entendemos que a cultura é constantemente interpretada,
numa constante dindmica, num processo que ndo tem fim.

De qualquer maneira, ilustra Silva (2001), a relacdo entre passado e presente,
estrutura e evento, mito e histdria, tradicdo e inovacdo, é tarefa complexa e gera
desafios que ndo se limitam a modelos tradicionalistas e questdes como ‘perda cultural’,
‘aculturacdo’ ou ‘desintegragdo cultural progressiva’.

A partir dessa premissa tedrica e metodoldgica, Assis (2006), trabalha para o

entendimento do significado do grafismo entre as popula¢des atuais Guarani. Sua tese

33 SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
Antropologia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001. p. 30.



de doutoramento é um estudo etnogréfico sobre as populagdes Mbya do leste do Rio
Grande do Sul e seu principal objetivo é entender como esse grupo concebe as trocas e
0s usos dos bens materiais. O objetivo principal de seu trabalho é analisar as relacdes
sociais na utilizagdo e troca de objetos classificados como objeto ritual, artesanato e
mercadoria. Assis (2006) parte de descrigdes e analises etnograficas e procura entender
como se manifestam as trocas explorando conceitos nativos M“bya como jopdi (troca) e
— vende (vender), comparando-os as nocdes classicas de dadiva e mercadoria e
identificando suas aproximagoes e distingdes.

Juntamente a isso Assis (2006) ainda busca perceber as caracteristicas sociais
apresentada em cada modalidade de troca e como participam na producao e reproducgéo
social M"bya. Através disso a autora acredita ser possivel compreender como alguns
conceitos sdo perpassados e se atualizam nos campos da identidade, estética, género,
pessoa, vida social e ritual. As trocas de objetos, diz Assis (2006) evidenciam que a
producdo e a reproducdo legal exigem a incorporacdo de elementos do Outro. A
hipotese central do trabalho de Assis (2006) é de que as distintas categorias de troca
expressariam as diferencas na significacdo do que e de quem é incorporado neste
conceito. Com isso a autora acredita numa via de mao dupla, isso €, por um lado, o
M’byé tentaria produzir sua identidade a partir da incorporacdo de partes do Outro, e
por outro, produzir uma identidade elaborada com partes do Mesmo.

Nesse sentido, Assis (2006) explora o artesanato enquanto mediados das
relagbes com 0s outros e apresenta como principais tipos de artesanato o ajaka e vicho
ra’anga, Para ajaka, Assis (2006) entende ser diversos tipos de cestos, com variagdes
na forma, na técnica do trancado e nos desenhos e vicho ra’anga corresponderia as
esculturas em madeira de animais da fauna nativa. Em Guarani afirma Assis (2006),

ajaka significa “cesto” e vicho ra’anga significa “imagem de pequeno animal”. A



autora relata que buscou observar tratar desses objetos pensados e produzidos como a
intengdo de servir primordialmente as trocas, tentando diferenciar a sua produgao, forma
e significantes dos bens materiais circulantes internamente ao grupo.

Neste trabalho pretendemos dar mais énfase as discussdes relacionadas aos
ajaka, j& que de acordo com Assis (2006) seriam neles as principais bases para o
aparecimento dos grafismos do grupo. A autora baseia-se em relatos colhidos na aldeia
de Guapo’y no Rio Grande do Sul e conversas tidas com a populacéo local no periodo
de 1995 e 2002.

O ajaka, explica Assis (2006) teria sido uma criacdo de Nanderu Tenonde, uma
divindade principal, e este processo teria acontecido juntamente ao processo de criagdo
do mundo pela segunda vez, ja que o mundo teria sido destruido uma primeira vez por
um dilavio. Assis (2006) ainda exalta que essa divindade principal estaria empenhada
em criar um mundo com condigdes basicas para a existéncia dos seus filhos, os M bya e
nesse mundo recém criado existiria um ser Mitico, o Charia; este € uma divindade que
possui caracteristicas similares e opostas a Nanderu.

Para Assis (2006), Charia é um ser solitério e,

Para caracterizar essa oposicdo entre as duas divindades, Perumi relata que
Charia é um ser solitario, sabio e com poderes semelhantes aos de Nanderu,
gue tem esposa e filhos e é uma divindade marcada pelo seu carater social, por
viver com sua familia, ou seja é o modelo divino de organizacéo social M bya.
A soliddo, considerada negativa, cabe ao outro, ao inimigo ou ao estrangeiro,
um marcador de alteridade. Ser solitario € algo que vai contra os principios da
sociedade regida pelo mborayu, ou seja, pelas normas de reciprocidade.
Quando alguém é visto sozinho, isolado, todos estranham, desconfiam e
suspeitam. Logo surge a suposicdo de mba’evikya/feiticaria. Aquele ge se
encontra solitario pode ser alguém perigoso, ou porque se encontra enfeiticado
ou porgue é um feiticeiro®.

Nesse sentido Charia seria uma antitese a Nanderu Tenonde, além de ser

considerado atrapalhado e estabanado relata Assis (2006).

 ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo social mbya-
guarani. Tese doutorado. Programa de P6s-graduagdo em Antropologia Social, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2006. p. 247.



Quando Nanderu Tenonde estava para terminar a conclusdo da recriacio do
mundo, Assis (2006) afirma que essa divindade resolveu produzir um trancado com
fasquias de taquara, nela produziu desenhos intercalando fasquias claras com escuras e
com esse contraste comporia uma trama produzindo dois tipos de desenhos,
denominados para pychyry/ desenho corrido (para = adornado, desenhado; pychyry =
corrido, em sequéncia) e pira ryfiykdi ra’angal desenho representacdo do maxilar do
peixe (pira rynykai = maxilar de peixe; ra’anga = imagem, representacdo) (ASSIS,
2006, p. 248).

Charia, relata Assis (2006), observando o trabalho de Nanderu, resolve imita-lo
e produz varios ajaka com trancados que formavam desenhos mais elaborados e
detalhados do que aqueles originais feitos pelo Nanderu. Os ajaka trancados por
Charia apresentavam desenhos com motivos de M 'boi Chini ra’angal representacao da
pele da cobra cascavel, M béi Jarara ra’angal da cobra jararaca e Tanambi Pepo
ra’angal da asa da borboleta, mariposa, completa Assis (2006).

Ainda de acordo com a etnografia feita por Assis (2006), quando Nanderu
Tenonde descobre os ajaka de Charia, enfurece-se, toma seu arco e golpeia seu ajaka
uma vez e desta acdo teve origem o Guyrapa Rete (corpo em forma de arco = homem),
ainda tomado pela faria, Nanderu golpeia o ajaka com uma taquara pela segunda vez
tendo origem, entdo, Ajaka Rete (corpo em forma de cesto = mulher).

Prosseguindo com a narrativa colhida por Assis (2006), ela afirma que os M"bya
teriam herdado todas as formas e tipos de decoracdo dos ajaka, entretanto sdo 0s que
apresentam motivos mais simples advindos de Nanderu, este considerado “os
verdadeiros”, ou seja, os ajaka que devem ser usados e elaborados pelos M"bya para o

seu uso interno e ndo sua venda. Assis (2006) afirma que 0s que apresentariam



grafismos mais complexos seria heranca de Charia e possuiam outro valor, o valor de
venda e comércio/artesanato.
Assim, Assis (2006) apresenta uma tabela com a simplificagdo dessas

informagdes e a seguir a reproduziremos:

NOS OUTRO
NADERU TENONDE CHARIA
Ajaka com motivos conotativos Ajaka com motivos denotativos
Dicrotomia Policromia
Uso restrito Uso amplo
Troca dadivosa Troca mercantil

Tabela 5 — Divisdo entre os motivos apresentados pela cestaria M'byé55.

A descricdo de Assis (2006) continua considerando as formas de troca entre o
artesanato M’bya e a populacdo a sua volta no Rio Grande do Sul, porém a autora
também da énfase nos desenhos apresentados neste tipo de suporte. Ela relata que a
maior parte dos ajaka possui motivos de desenhos mais elaborados, seguindo 0s
motivos herdados por Charia, incluindo o fato de serem mais coloridos, que atenderia
as demandas de mercado de artesanato indigena.

Assis (2006) ainda afirma em sua tese que existiria uma distin¢cdo entre 0s
motivos do desenho e a cor, verificando assim uma diferenca na tipologia da cesta. Ela
explica que os ajaka considerados tradicionais pelos M'bya e ligados aos valores
sagrados internos do grupo seriam os que apresentavam o formato de cesto cargueiro.
Os demais produzidos pelos artesdos obedeceriam a uma demanda de mercado. Estes
ajaka para fins comerciais ndo possuiriam qualquer tipo de norma proibitiva ou mesmo

inibidora que restringiria sua producao.

%5 ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo social mbya-
guarani. Tese doutorado. Programa de P6s-graduagdo em Antropologia Social, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2006. p. 250.




Segundo Assis (2006), a pintura feita originalmente nos ajaka era feita a partir
de pigmentos elaborados pelos préprios indigenas, normalmente extraidos de alguns
vegetais. Atualmente, com o advento da tecnologia e do acesso desse grupo aos
produtos industrializados, usa-se a anilina e também folhas de carbono, estas colocadas
na agua para produzir uma tinta na qual sdo inseridas as fasquias que sofrerdo a
pigmentacgdo. Assis (2006, p. 252) relata que a substituicdo dos pigmentos utilizados na
coloracdo das fasquias da-se pela falta de vegetais apropriados para a produgdo dos
pigmentos, além do discurso muito utilizado pelos préprios indigenas de que “o turista
gosta é do ajaka bem colorido®®”. Originalmente com o uso dos vegetais na extracdo
das cores tinha-se uma variedade restrita de matizes de cores, porém com a anilina séo
mais variados.

Os padrdes técnicos ressaltados por Assis (2006) na construgcdo dos ajaka sdo
importantes no sentido de contribuir no entendimento da articulagdo da relacéo
interétnica, assim como para a percepg¢do do elemento cultural como marcador de uma
identidade étnica, alem de ressaltar os contrastes entre os diferentes artesaos.

A técnica de construcdo do ajaka insere-se em uma classificacdo ja desenvolvida
e que Assis (2006) nos apresenta de forma bastante clara. A autora entende que ela
segue o padrao do “trangado cruzado”, sendo um elemento movel (trama) intercepta um
elemento passivo (urdidura), disposto perpendicularmente em séries paralelas,
transpondo sob e sobre, um ou mais desses elementos. Variando essa forma do
trancado, pode-se desenvolver dois tipos de tramas: o trancado sarjado — a trama
perpassa e produz um efeito diagonal na urdidura — e o padrdo M bya obedece a
formula 1/3, 2/3 ou 3/3. A segunda forma de trancado é o marchetado. Este Gltimo

possui um padrdo bicromo e a trama se da com o cruzamento diagonal das fasquias.

% ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo social mbya-
guarani. Tese doutorado. Programa de P6s-graduagdo em Antropologia Social, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2006. p. 253.



Assis (2006) afirma que o contato entre 0s M“bya — trocas e convivéncia - com
os Kaingang fez com que estes ultimos aprendessem a produzir cestos semelhantes aos
dos M’bya4, entretanto, pode-se observar que a diferenca técnica do trancado é bastante
visivel, ja que os Kaingang seguem um padrdo de 1/2, 2/2 ou 2/3. Assis (2006) relata
que estas diferencas no estilo tecnoldgico sdo responsaveis pela percepcdo de uma
identidade étnica impressa no artesanato e que é de grande relevancia para a

diferenciacdo entre os grupos indigenas.

Trancado Mbya: padrao 3/3 - Trancado Kaingang: padrao 2/2
Figura5 — Comparacéo de trancados".

Em relacdo aos motivos graficos (grafismos) expressos nos ajaka, Assis (2006)
acredita que estes sdo igualmente reveladores para se compreender sobre a
intencionalidade de direcionar objetos na articulacdo das relacdes de troca externa e
interna. A etndloga afirma que os padrdes graficos sdo distintos em duas categorias, um
de carater puramente representacional e uma outra maneira metaférica. Silva (2001)
também caminha nesse sentido quando tenta uma interpretacdo dos motivos estampados

nas ceramicas Guarani.

5 ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo social mbya-
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Figura 6 — Forma de trancado M bya™.

Para a representacdo grafica de carater abstrato Assis (2006) afirma que existe
uma disting¢do lingliistica chamada ‘para’ e para exprimir uma representacao figurativa
de carater denotativo chama-se ‘ra’ranga’. A autora afirma que esses dois padroes de
grafismos estdo relacionados diretamente com a separacdo do que é restrito ao grupo
M’bya e o que pode circular para fora dele. Os motivos para so associados a Nanderu
(motivos abstratos) e 0s motivos ra’ranga sdo associados a Charia (motivos
representacionais) — este produzido para a comercializagéo.

Para Assis (2006), o termo para corresponderia aos grafismos que ndo tem
correspondéncia com o0 que pretendem representar, sdo grafismos figurativos,
metaféricos e foram os primeiros a serem constituidos pelo Nanderu. Por exemplo, sdo
os grafismos denominados Syry ou pychyry que significam o ‘escorrido’ e pode estar
relacionado a idéia de 4gua que corre ou com 0 movimento da agua.

J& o outro padrdo que teria sido criado por Charia é denominado por ra’anga.
Este tipo de padrdo significa imagem; a propria representacdo da coisa. Esses padrdes,
segundo Assis (2006) possuem uma caracteristica figurativa e sdo grafismos
denotativos, j& que se assemelham aquilo que representam, ou seja, sdo modelos

sintetizadores daquilo que representa. Assis (2006) exemplifica este padrdo com o

%8 ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo social mbya-
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grafismo composto por losangos (m’béi chini) que lembram ofidios e a autora completa
que estes padrdes sdo aplicados tanto em suportes com trangcado como em esculturas de
madeira; e sabemos também da ocorréncia deste desenho em cerdmicas arqueoldgicas.
A autora constroi um quadro representativo a qual relaciona a mitologia de
criacdo da cestaria, com a denominagdo na lingua materna M’bya com o desenho

grafico construido no trancado das fasquias. E ele apresenta-se a seguir:

Para Pychyry, Syry
(corrido, simples)
Nanderu

Pira rynykai
(maxilar de peixe)

Mboi Chiiii (cobra
cascavel)
Ra’anga [ Vpoi jaraja (cobra
jararaca)

Charia

Tanambi pepo
(borboleta,
mariposa)
Poty (flor)

Tabela 6 — Relacdo entre nome do padrdo, nome do grafismo, o grafismo enquanto imagem e o nome do
seu criador segundo a mitologia M"bya apresentada por Valéria Assis™

Estes padrbes graficos, afirma Assis (2006) aparecem entre outros grupos
populacionais do tronco linguistico Tupi. Entre eles destacam-se os Waidpi e 0s
Assurini que tém padrdes relacionados a cobra, ao peixe, a borboleta e a flor. (VIDAL,
1992, GALLOIS, 1992; MULLER, 1992; ASSIS, 2006) Esses padrdes, continua Assis
(2006), sdo usados na decoracdo da ceramica, das cuias e nas pinturas corporais. Nesse
sentido, a autora afirma ser possivel identificar algumas aproximacgdes nos padrdes dos

grafismos entre os M'bya e outros grupos Tupi apesar de que estas aproximagodes
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diferenciam e delimitam as escolhas de uso da tecnologia e 0s pontos de vista

particulares que relacionam as significacdes a cada conjunto de padrbes iconogréficos.

Figura 7 — Motivos m’b6i®.

Silva (2001; 2010 — no prelo) também trabalha essa tematica relacionando a
origem do grafismo M’bya e a cosmologia desse grupo. Ele trabalhou com
interlocutores Guarani provenientes de tekoa (aldeias) localizadas no sul (RS, SC e PR),
e no sudeste (Rio de Janeiro e Espirito Santo), o que incluiu parcialidades étnicas em
sua maioria mbya e alguns membros das parcialidades nhandeva e kaiowa,
numericamente reduzidos no meu universo de pesquisa, especialmente a Gltima.

Independente do suporte, Silva (2001) afirma que os grafismos denominados
iparad tem sua origem sagrada no cosmo M"bya. Segundo Silva (2001), os M bya que
vieram da Argentina acreditam que ha dois tipos de grafismos que foram ensinados por
Nanderu: o ipara rysy (desenho reto, em fileira) e ipara pirardinhyka (desenho da
mandibula de peixe). Silva (2001) ressalta que os M’bya de Estiva/RS, apenas o
grafismo denominado ipira rysy teria uma origem sagrada, os outros grafismos teriam
sido ‘inventados’ pelo proprio grupo. Silva (2001) e Assis (2006) concordam que o
grafismo de origem sagrada, em qualquer suporte que esteja, advindo de Nanderu, néo

podem ser vendido a pessoas que ndo pertengam ao grupo.
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A origem dos grafismos considerados como sagrado pelos M bya estudados por
Silva (2001), estaria ligado a origem dos cestos. Assis (2006) apresenta
superficialmente o mito, mas Silva (2001) apresenta um trecho significativo deste. Silva
(2001) ainda explica que o mito de origem do cesto relata que Kuaray ou Namandu,
um dos gémeos ancestrais — 0 Sol ensinou a confeccdo da cestaria aos M"bya. O autor
ainda relata que o adjaka® M’byé esta relacionado metaforicamente & mulher, e os
grafismos presentes seria a representacdo da pintura facial feminina®.

Silva (2001) afirma que as relagdes entre os motivos iconograficos e os seres do
imaginario mitoldgico parecem ter sido perdido ou aparentemente esquecido, entretanto
algumas poucas relagcbes com esses seres permanecem vivas nas tradicdes dos grupos
M’by4, j& que, o autor afirma que essa relacdo estaria marcada e cristalizada na
iconografia da ornamentacédo, sendo lembrada através dos mitos evidenciando o mundo

sobrenatural.

®1 Adjakéa ou ajaké denominacdes diferenciadas para cesto.
62 Acreditamos ser importante a apresentagdo do mito do surgimento dos grafismos. Ele foi narrado na
Aldeia de Estiva por Turibio Karai no Rio Grande do Sul e colhido por Sérgio Baptista da Silva.

“No tempo... quando existia o Sol e a Lua... Entdo, convidaram Afia, 0 Diabo, para ir pescar, e 0
Diabo queria casar com a irmé dele, do Sol. E dai foram pescar. Mas o Sol ndo queria dar a irma dele ao
Diabo. Ai, o Sol enganou o Diabo. Enganou ele por a moga. O diabo foi chorando, foi chorando... Diz: -
Que é isso? Perdeu aquela moga, que e irmd do Sol. Chorando, chorando. — N&o, ndo chora, disse o Sol
pro diabo. Nos vamos arranjar outra moga pra ti.

E fez aquele adjaka. Mas bem pintadinha como aquela moga que botava ysy no rosto, assim (0
narrador indica, com trés dedos, trés linhas inclinadas em cada face).

- Ta. Vocé ndo anda, vocé néo vai andar com ela na agua, sendo tu vai perder, disse o Sol.

O Diabo gostava de tomar banho. Sempre no rio, e levava moga, levava moca.

Quando foram tomar um banho, o Diabo e a moga junto com ele, virou adjaké (cesto) 14 dentro
do rio. Mas chorou, chorou... Aquela moca que ele levou era um adjaké que tava dentro da dgua. Ah,
mas veio se queixar pro Sol de novo:

-Mas, e dai?

Olha, dai eu néo sei, o Sol disse pra ele, eu ndo sei. Onde é que tu andava? Eu disse pra vocé que
ndo era pra andar sempre no rio, sendo tu ia perder tua esposa, que era a adjaka.

Entdo, dali que ja foi aprendendo aquela adjak4, ai pra diante. A Lua ja era sabido. Entdo a Lua
disse: - Eu vou tentar fazer esse adjaka. Olhou bem como € que é pra fazer. Dali por diante ja fizeram, ja
experimentou fazer adjaka. Ali que vem vindo, vem vindo, até que até hoje tamo fazendo adjaka, igual
como era que o Sol fez.

Ali fez 0 adjakd; depois, antigamente, os mais antigos faziam de novo, até hoje todos os indios
ndo tdvam se esquecendo de fazer.

E n3o era pra fazer pintura quadrada — ipara kora. E feito pra fazer ipara rysy. E s6 aquilo que
fazia. Depois, dai, é que aprendeu cada vez mais e fez ipara kora. O Sol ensinou ipara rysy, so; ndo era
pra fazer ipara kord. Por sabido é que foi fazendo até hoje faz tudo isso ai. J& que o pessoal ta mais
sabido j& faz ipard kor@, ipard kurusu e ai por diante, foi inventando.” (Silva, 2001, p. 227).



Nesse sentido, a comparagdo entre 0s grafismos encontrados pintados nas
ceramicas arqueoldgicas Guarani com os desenhos grafados nas cestarias ou em
qualquer outro suporte, estara confirmada a tendéncia a énfase cosmoldgica da etnoarte,
explica Silva (2001).

O autor, em sua tese, afirma que apresentou algumas estampas feitas a partir de
desenhos encontrados em cerdmica arqueoldgica Guarani aos seus interlocutores
Guarani e estes reconheceram os desenhos que apresentavam linhas. Além do desenho
dito como “dado por Nanderu” reconheceram outros nomeados: ipara rysy karé
(desenho reto, em fileira, dobrado, torcido), iparé yvoty ty (desenho do lugar onde se
planta flor), ipara karé karé (desenho duplamente torcido/dobrado).

Em um artigo ainda ndo publicado pelo autor mas ofertado pelo menso, Silva
(2010 — no prelo) afirma que também realizou levantamentos de grafismos em outros
suportes para o grafimso. Silva (2010 — no prelo) investigou os grafismos presentes em
cestas (ajaka), cuias para mate, chocalhos (mbarakd), enfeites de cabeca (akaregud),
cachimbos (petyngud) e vasilhas atuais de ceramica.

O trabalho investigativo de Silva (2010 - no prelo) seguiu o padrdo de sua
pesquisa de 2001 e atravessou por dois momentos: primeiro momento foi estudado os
padrdes da pintura corporal presentes em algumas situacdes rituais e liminares e assim,
muitos grafismos foram por seus interlocutores desenhados e nomeados. Numa segunda
etapa da pesquisa, Silva (2010 — no prelo) passou a investigar, além do nome, o
significado desses grafismos e o seu lugar na cosmologia e nas narrativas miticas dos

Guarani.



A seguir apresentamos uma imagem construida por Silva (2001) apresentando
todos os grafismos que foram nomeados pelos seus interlocutores no Rio Grande do

Sul.

0'0 XX
0’0’ .

lAAAAAA
AAAAAALW%M,.

JUlLlVWuwuuJduu

Figura 8 — Estampas Guarani reproduzidas por Schimtz em 1985°%.

83 SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
Antropologia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001. p. 235.



Nesta segunda imagem apresentada na tese de Silva (2001) podemos identificar
alguns grafismos que aparecem pintados nas cerdmicas Guarani arqueoldgicas, mas que
os interlocutores do autor ndo conseguiram identificar em sua maioria com duas
excecdes . O autor justifica essa auséncia da lembranca dos grafismos que apresentam
curvas e pontos devidos a impossibilidade de reproducdo desses desenhos na cestaria.
Dessa forma, Silva (2001; 2010 — no prelo) entende que a cestaria poderia ser uma
forma de adaptacgdo, ou melhor, uma continuagéo dos vasilhames ceramicos aos tempos
atuais.

Ele diz que:

Meus interlocutores Mbya e Nhandeva apenas reconheceram os grafismos
proto-guarani que contém linhas retas ou angulares: eles ainda séo
reproduzidos nas cestas. Como a tradi¢do de pintura na ceramica perdeu sua
praticidade hd muito tempo, juntamente com o abandono de sua confeccdo, a
maiorieal4 dos Mbya e Nhandeva ndo mais tem recordacdo dos grafismos
curvos

A primeira excecdo diz respeito ao padrdo grafico que representa uma cobra
(mboi ipard), que estaria ligado a urutu ou a anaconda. Segundo Silva (2010 — no
prelo), este grafismo é formalmente similar ao segundo padrdo apresentado na primeira
linha da segunda estampa de Schmitz, indicado com uma seta vertical negra,
reproduzida mais acima. Silva (2010 — no prelo) afirma que este grafismo aparece em
dois suportes etnograficos: 1) um estojo para tabaco feito em né de taquara, de origem
nhandeva, do inicio do século XX, do litoral de S&o Paulo, no qual o grafismo foi
pirografado em estilo abstrato; 2) um desenho escolar, em estilo figurativo, de um
adulto Mbya.

A segunda excecdo destacada por Silva (2010 no prelo) refere-se a dois

desenhos de um professor bilinglie guarani, feito em papel e que abaixo representado

 SILVA, Sérgio Batista da . Iconologia e ecologia simbglica: retratando o cosmos Guarani. IN: PROUS,
A.; LIMA, T. A. Ceramistas Tupiguarani. IPHAN, 2010 (no prelo). p. 31.



similar aos trés grafismos curvilineos (ou associados a grafismos curvilineos) da

segunda estampa de Schmitz, indicados por trés setas horizontais brancas.

J/

Figura 9 — Estampas Guarani reproduzidas por Schimtz em 1985%.

% SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo para a
compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado — Departamento de
Antropologia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2001. p.236.



Dessa forma, acreditamos ser possivel identificar entre as ceramicas analisadas
0s desenhos reconhecidos tanto por Silva (2001) quanto por Assis (2006). J& que como
afirma Kelly de Oliveira (2008), esses grupos populacionais ocupavam um espacgo
territorial que construiria uma regido cultural Guarani. A partir daqui faremos uma
apresentacdo dos desenhos identificados no acervo do Sitio Arqueoldgico Corrego da
Lagoa 2, quando possivel faremos a correlagdo com os nomes das formas na lingua
Guarani que foram apontados por Silva (2001; 2010 — no prelo) e com o desenho
representado na cestaria.

Na tabela de nimero 7 pode-se observar o resultado dos trabalhos de Silva
(2001), quando, através das estampas reproduzidas na década de 1980 por Schimtz
conseguiu identificar a nominacéo dessas formas representadas junto aos interlocutores
M’bya e Nandewa; além disso, podem-se observar os desenhos dos grafismos grafados
nas ceramicas arqueoldgicas e também podemos observar nessa Tabela 7 fotografias de
cestarias recolhidas por etndgrafos em aldeias indigenas M’bya e Nandewa. Nesse
processo podemos identificar a semelhanca entre esses periodos histéricos.

Na tabela de numero 8, os nomes das formas dos grafismos ndo podem ser
identificados j& que como Silva (2010 — no prelo) relata que estes formatos ndo foram
identificados entre os M’bya, nem entre os Nhandeva estudado pelo autor. Nesta
sistematizacdo ainda podemos fazer a relacéo entre os desenhos sem identificagdo com
as estampas das ceramicas arqueoldgicas, e assim ainda estabelecendo uma relagao
analogica entre dois periodos histéricos através da semelhanca dos grafismos. Pelas
justificativas dadas pelo préprio Silva (2001; 2010 — no prelo) sé&o conhecidos os

motivos da inexisténcia desses grafismos no suporte da cestaria.



Tabela 7 - Tabela com grafismos reconhecidos pelos interlocutores M"bya e Nhandeva de Silva (2001; 2010 — no prelo), fotos dos grafismos encontrados nas
ceramicas analisadas e fotos dos grafismos nas cestarias dos etnélogos

Nominagdo das | Desenho recolhido por Schimtz em 1985 e Foto dos grafismos ceramicos Fotografia de Encontrado
f‘;rrg‘f?in‘jgs reproduzida por Silva (2001) do Sitio Cérrego da Lagoa 2 objetos vistos na tipologia:
apresentados por etnografos
por Silva (2001) que apre_sentam
0 grafismo
- Cambuchi
caguabg,
iparé karé i cargmgrlézrsn e
Né&o identificado - -
iparé karé
karé

Néao identificado

karena ipara

(SILVA, 2010 -

no prelo®)

% Para Silva (2010 - no prelo) o motivo karena, assim também designado, mas de forma diferente, é fregiiente na cestaria atual, conforme mostrado abaixo, intercalando o grafismo
mboi tini ipara (cobra cascavel).



Cambuchi
caguaba,
cambuchi

iparé koré

(SILVA, 2001)

) Cambuchi e
bordas
ipara Cambuchi
panambi caguaba

ipara
pirarainhyka

%" Para Silva (2001) e seus interlocutores M’bya, este desenho com formato nominado ipara kora pode apresentar com desenho fechado, quadrado, losangular ou redondo, nesta
imagem uma cesta apresenta o ipard kora em um formato quadrangular. (SILVA, 2001, p. 228)



ipara rysy

ipara rysy
karé

Cambuchi
caguaba,
cambuchi e
bordas

ipara rysy
karé

Cambuchi
caguaba,
cambuchi e
bordas

(ASSIS, 2006)

Bordas




ipara rysy
novaiti

ipara yvotyty
(lugar onde se
planta a flor)

————

.t—sa

N&o identificado

Cambuchi
caguabag,
cambuchi e
bordas

ipora kora

ipora kora

Cambuchi
caguaba,
cambuchi

Cambuchi
caguaba,
cambuchi




néao
reconhecido

ndo
reconhecido

Cambuchi
caguaba,
cambuchi e
bordas

Cambuchi e
bordas




pira pira
(imagem do
peixe)

Sem
denominacao

Sem
denominacao

Néao identificado

(SILVA, 2001)

Cambuchi
caguaba

Cambuchi
caguaba,
cambuchi e
bordas




Né&o identificado -
Sem
denominacao
Sem Cambuchi,
denominacao - cambuchi
68 caguaba
Sem x Né&o identificado - -
denominacao
Sem Né&o identificado Camb UCh!’
L - cambuchi
denominacao <
caguaba

88 Os trés desenhos a seguir que associam linhas curvas com linhas retas, sio formalmente associados aos trés grafismos curvilineos da segunda estampa de Schmitz, indicados por
trés setas horizontais brancas (SILVA, 2010 — no prelo). Para Silva (2010 - no prelo) esses desenhos estariam ligados a concepgdes do universo em que vivemos 0 caminho que nds
percorremos de tempo, o dia-a-dia e também os sinais dos quatro cantos do universo, além de representar a caminhada que nés fizemos e estamos fazendo até hoje.



mboi ipara
(urutu ou a
anaconda)

L AAAA

Nao identificado

(SILVA, 2010 -
no prelo)




Tabela 8 - Tabela com grafismos nao reconhecidos pelos M“bya e Nhandeva de Silva (2010 —no prelo), desenhos dos formatos ndo reconhecidos pelos interlocutores de Silva (2010 —

no prelo) fotos dos grafismos encontrados nas cerdmicas analisadas.

Nominacéo das

Fotografia de
objetos vistos

fO:g"f?:n‘ilgs Desenho recolhido por Schimtz em 1985 Foto dos grafismos ceramicos do Sitio por etndgrafos Enco:;rado
apregentados por e reproduzida por Silva (2001) Corrego da Lagoa 2 que tipologia:
Silva (2001) apresentam o
grafismo

Nao Nao i
identificado reconhecido

Néo Néo Cambuchi
identificado reconhecido caguaba

Né&o Né&o

identificado

reconhecido




Nao
identificado

Nao
identificado

Material

Nao
identificado

Né&o sem
reconhecido identificaca
0
Né&o Cambuchi
reconhecido caguaba

Nao
reconhecido




Nao
identificado

Nao
identificado

Nao
reconhecido

Nao
identificado

Nao
reconhecido

Nao
reconhecido

Cambuchi
caguaba




Nao
identificado

Nao
identificado

Nao
identificado

Nao . Bordas
reconhecido
Material
Nao sem
reconhecido identificaca
0
Ndo Bordas

reconhecido




Né&o e ——— Né&o Cambuchi
- . ___.-——w-uo—--’q - ~
identificado = e reconhecido caguabd

Néo ) Ndo ]
identificado

reconhecido




A seguir apresentaremos imagens de grafismos da ceramica arqueoldgica
encontrada no acervo trabalhado. Nas imagens sdo apresentados fragmentos cerdmicos
com grafismos que ndo foram observados até 0 momento na bibliografia consultada.

Estes grafismos sdo encontrados distribuidos entre os cambuchi, os cambuchi caguabd,

as bodas e no material sem identificagdo tipoldgica.




A g

Figura 11 — Fragmento de borda de tipologia ndo identificada.




% Este grafismo ndo esta entre as representacdes graficas disponiveis por Schimtz em 1985, porém foi
um desenho reconhecido por Silva (2010 — no prelo) sendo a representacédo do arco-iris (kagua giy), de
grande importancia na cosmologia guarani. Vale destacar que Silva (2010 — no prelo) apenas observou
este desenho em um outro cambuchi pintado.



1 (9] D
Figura 14 — Fragmento de Cambuchi.

Figura 15 — Fragmento de Cambuchi caguabd.



Figura 16 — Fragmento de Cambuchi.

Figura 17 — Fragmento de Cambuchi.



Figura 18 — Fragfnento sem identificacdo de tipologia.

Figura 19 — Fragmento ceramico com pintura que aparece entre bordas, cambuchi caguabad e cambuchi.



Figura 20 — Fragmentos ceramicos sem identificagdo tipoldgica.

Figura 21 — Fragmenfo de Cambuchi cagua‘bé.



Figura 22 — Fragménto de Cambuchi.



Conclusédo do Capitulo 3

Neste capitulo discorremos sobre a etnoarqueologia, a etnografia e as analogias
realizadas pelos estudiosos para conseguir uma conexao entre 0s povos pré-historicos e
0s seus remanescentes culturais nas populacfes indigenas atuais. Pudemos observar a
partir dos desenhos encontrados nas cestas M”bya e Nandewa estudadas por Silva (2010
— no prelo) e Assis (2006) que existem algumas semelhancas entre os desenhos
representados, apesar de a grande maioria ter desaparecido na memoria dessa
populacdo, como ja foi visto. Devemos destacar que a maioria dos grafismos
apresentados pelos autores é da parcialidade M"bya Guarani apensar de alguns
exemplos apresentados por Silva (2010 — no prelo) e os fragmentos ceramicos
analisados neste trabalho serem de uma area de ocupacéo tradicionalmente Nandewa™.

Silva (2010 - no prelo) destaca que:

Apesar dos grupos populacionais trabalhados terem proveniéncias
geogréficas diferentes e pertencerem a parcialidades étnicas diversas, as
informacdes registradas ndo revelaram diferencas marcantes, o que aqui é
interpretado como uma unidade cosmoldgica guarani, apesar do grande
espaco geografico enfocado e das diferengas politicas, sociais e linguisticas
observadas entre as parcialidades étnicas e até mesmo entre as tekoa, (...)
vem reforcar o carater fechado e conservador das mensagens veiculadas pelo
sistema de representagdes visuais guarani, como foi discutido teoricamente
no item Cultura material e linguagem™.

Este autor complementa ainda que:

[...] os grafismos mbya-guarani e nhandeva-guarani possuem caracteristicas
bem marcantes:

1. eles sdo abstratos; geométricos na forma;

"0 E importante destacar que entre as populagdes indigenas geralmente definidas como Guarani existem
parcialidades étnicas e dentro delas, parcialidades regionais, isto é, 0s M’bya ocupam regides do estado
Rio Grande do Sul, os Nandewa regides do estado do Parana e os Kaiowa espagos do estado do Mato
Grosso do Sul. Sabe-se através de estudos de pesquisadores da area (NOELLI, 1993; CORREA, 2009)
que essas populagdes definidas aqui como proto-guarani sdo antecessores dos atuais Guaranis conhecidos
etnograficamente. Assim apresentar os grafismos ceramicos arqueoldgicos juntamente com os grafismos
de cestarias de populacdes atuais, comparando a presenca de tracos e desenhos similares é um trabalho
gue ndo pode ser desconsiderado.

™ SILVA, Sérgio Batista da . Iconologia e ecologia simbdlica: retratando o cosmos Guarani. IN: PROUS,
A.; LIMA, T. A. Ceramistas Tupiguarani. IPHAN, 2010 (no prelo). p. 9.



2. eles sdo iconograficos, isto €, seu padrdo geométrico e abstrato remete a
um significante pertencente aos dominio da natureza ou da sobrenatureza;
em outras palavras, o padrdo geométrico/estilizado é o icone, o elo entre a
representacdo grafica e o significante;
3. eles séo estilizados (reduzidos a linhas gerais) ou, melhor dizendo, eles
reduzem o0s seres representados a alguns poucos elementos deles
constitutivos (em alguns casos, elementos anatémicos), como, por exemplo,
a asa da mariposa para representar a mariposa, a mandibula do peixe para
representar graficamente todo o peixe, etc. B
4. eles estabelecem uma ponte de comunicagdo com Nanderuvugu,
constituindo-se em uma “aproximagdo desejada e controlada pela
comunidade com o mundo sobrenatural” (...), uma vez que representam o0s
elementos primevos do cosmos, criados pelos her6is miticos, e eles
proprios’.
Dessa maneira 0 que se pode compreender é que apesar das diferentes regides
em que se provém os mais diversos grafismos estudados e apresentados, eles sdo a
representacdo de uma unidade cultural s6. O ambiente e as variacfes das relagdes
sociais que este grupo tem enfrentado podem variar bastante, porém sua cultura, apesar
de também ter um caréter plastico e que estd em constante adaptacdo ao grupo do seu
entorno, consegue preservar e se auto-afirmar enquanto um grupo étnico especifico.
Durante este capitulo retomamos trabalhos apresentados por Silva (2001)
quando apresentamos as tabelas de nimeros 7 e 8 que apresentavam respectivamente
grafismos reconhecidos pelos M’byd e Nandewa e grafismos ndo reconhecidos pelos
por essas populacdes, e grafismos que ainda ndo apareceram na bibliografia consultada
e que afloram no acervo do Laboratério de Arqueologia, Etnologia e Etno-histéria —
LAEE. Na tabela de numero 7 foram apresentados por Silva (2010 — no prelo) 24
estampas das quais 17 foram encontradas entre as ceramicas analisadas, 7 néo
encontradas e 6 desenhos destes puderam ser observados em outro suportes como a
cestaria e as esculturas de madeiras tradicionais entre os Guarani.

Ja na tabela 8, Silva (2001) contribui e nos apresenta 14 desenhos néo

identificados pelos seus interlocutores, nesta tabela pudemos associar apenas 7 desenhos

2 SILVA, Sérgio Batista da . Iconologia e ecologia simbolica: retratando o cosmos Guarani. IN: PROUS,
A.; LIMA, T. A. Ceramistas Tupiguarani. IPHAN, 2010 (no prelo). p. 20.



ao acervo do Laboratorio, sendo o restante (7 grafismos) nao encontrados. Como ja foi
elucidado por Silva (2010 — no prelo) estes desenhos ndo puderam ser identificados por
seus interlocutores, ja que estas estampas ndo fazem mais parte da memdria desse
grupo. A seguir apresentamos os grafismos que foram considerados até o momento
como grafismos inéditos entre a bibliografia consultada e disponivel até o momento,
sendo eles constituintes do acervo do Laboratério de Arqueologia Etnologia e Etno-
historia.

Como pode perceber-se o grafismo tem uma constancia tradicional entre os
membros dessa sociedade — observado na tabela numeros 7, a qual a maioria dos
desenhos foram reconhecidos pelos interlocutores, apesar das grandes perdas
observadas na de tabela nimero 8. A tabela de numero 7 vem no intuito de contribuir
para que entendamos os regionalismos culturais de Oliveira (2008). Esses regionalismos
podem ser de tal maneira especificos a ponto de chegar a ser uma identidade étnica que
é transmitida de geracdo em geracdo. Nela estariam reunidas formas especificas de
adornar um objeto (PROUS, 2005), sentidos especificos de transmissdo de informac6es
da familia (VIDAL, 1992) ou mesmo maneiras especificas de nominar entidades
sobrenaturais. (LA SALVIA & BROCHADO, 1989)

Estudos dessa magnitude, que tentam fazer essa ligacdo de um passado remoto a
um grupo étnico conhecido teriam fundamentos praticos como ja apontamos. Este
trabalho, nesse sentido, estaria dentro dessas metodologias e praticas que fazem a ponte
entre as populacbes Guarani, ou proto-Guarani, com as populacdes indigenas
conhecidas historicamente espalhados pelo sul do Brasil, assim como na Argentina e
Paraguai.

Assim, podemos compreender a etnoarqueologia como a disciplina que é

responsavel pelo estudo de populagdes pré-historicas a partir de documentacOes



existentes e recolhidas entre populacdes atuais que construiram sua forma de ser
embasadas nessas populac@es passadas, mesmo que inconscientemente; assim como
acontece com as populacbes Tupi que utilizam de desenhos ao qual adornam seus
objetos e que, a priori, ndo tem o conhecimento em sua memoria sobre a sua origem,
apesar dos mitos de criacao.

Este capitulo, também pretendeu apresentar alguns grafismos ceramicos que néao
foram reconhecidos pelas populacées M bya e Nandewa e nem foram apresentados &
comunidade cientifica pelos ultimos estudiosos desse assunto. Com ela podemos
perceber que muitos dos desenhos tradicionais foram perdidos por diversos motivos,
tanto pela distancia temporal, ou mesmo pela impossibilidade de reproducdo nos
suportes utilizados atualmente, como relata Silva (2001).

Com isso, este trabalho pretende ser uma contribuicdo aos estudos dos grafismos
ceramicos Guarani e um novo apoio as metodologias historicas, arqueoldgicas,
etnoarqueoldgicas e etno-historicas. Apresentando essas novas estampas, Nnovos
trabalhos podem ser elaborados e constituidos visando outras abordagens e
metodologias inovadoras provindas das mais diversas areas como a quimica, a fisica e

até mesmo novas metodologias surgidas a partir da conclusao deste trabalho.



CONSIDERACOES FINAIS

Nessa dissertacdo tivemos como objetivo o estudo dos grafismos do acervo
ceramico Guarani do Sitio Arqueologico Corrego da Lagoa 2 localizado no municipio
de Altonia/PR. Para tanto analisamos um conjunto artefatual nos quais estdo pintados os
grafismos, isto €, 932 fragmentos ceramicos que foram selecionados entre todos os
quase 64 mil fragmentos observados.

Com o intuito de compreender algumas das formas pelas quais a arte indigena
Guarani estd sendo analisada no meio académico iniciamos este trabalho com a
construcdo de um substrato tedrico com autores que utilizam de metodologias variadas
para a compreensao do significado da estampa. O que foi descortinado com essa
pesquisa foi o fruto de pesquisas anteriores sobre a cultura material Guarani, que nos
permite tracar um conceito de etnoarte, algumas tentativas isoladas da compreensdo do
desenho e intensas pesquisas nas proximidades do Sitio trabalhado na tentativa da
descoberta de uma datacdo aproximada da ocupacédo da regido.

Também tivemos a oportunidade do conhecimento sobre o historico do sitio
arqueoldgico, narrado por diversos pesquisadores que estavam no periodo de 1996 no
inicio das pesquisas no local. Além disso, pudemos fazer uma indicacdo mais precisa da
localizacdo do Sitio Arqueolégico Corrego da Lagoa 2. A localizacdo do ponto
geogréfico do sitio foi melhor apontada apds inser¢do do ponto geogréfico do sitio em
fotos de satélite da regido ofertadas por um programa online (Google Earth Plus)”.

Com esses estudos acabamos por perceber que a arte permeia todas as esferas do

ambito social e acaba por inserir o0 homem ao mundo em que vive. A arte gréafica

73 Este Sitio esta listado entre outros em: NOELLI, F. S.; NOVAK, E.; DOESWIJK, A. L., Levantamento
arqueoldgico na area da Lagoa Xambré, municipio de Altnia, Parana. Fronteiras: revista de Historia.
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Campo Grande, MS, N°1, 1997. p. 16.



evidenciada vem no sentido de transmitir o conhecimento do grupo étnico e traz
conceitos muitas vezes abstratos para pessoas de fora dele.

Além disso, contrapomos as idéias de Vidal (1992) com os conceitos de
arqueologos como André Prous (2005) que entende a arte no sentido da decoracdo de
uma vasilha ceramica e seu significado estaria ligado aos rituais de morte dos grupos
Tupiguarani. Essa discussao abriria portas para uma outra discussdo etnoarqueoldgicas
quando poderiamos ir além dos estudos arqueoldgicos e estudos etnoldgicos na
compreensdo e na intencdo da pintura ceramica.

Outras maneiras foram explanadas a respeito do sentido dos grafismos
ceramicos, quando citamos La Salvia e Brochado (1989) que tem o intuito de entender o
significado do desenho baseando-se na tipologia da peca. Além deles, tivemos a
contribuicdo de Silva (2001; 2006; 2010 — no prelo) que também contribui para este
leque de estudos apresentando uma etnoarqueologia do grafismo Guarani buscando a
identificacdo dos nomes dos formatos dos grafismos Guarani entre 0S Supostos
remanescentes dos grupos anteriormente e das idéias de Kelly de Oliveira (2008) que
percebe o desenho partindo das particulas minimas das estampas.

Grande esforco foi devotado a analise das ceramicas por ser um artefato de
grande representatividade numérica demandando atencdo especial para permitir a
retirada do maior numero de informacdes possiveis que permitisse a comparag¢do com a
bibliografia disponivel.

Quando analisamos os fragmentos de ceramica buscamos observar o maior
numero de atributos visando coletar informagbes que permitissem verificar as
caracteristicas dos fragmentos para a formacdo de conjuntos que reunissem grafismos
semelhantes. Assim, foram reunidos os 932 fragmentos com grafismos visiveis em

conjuntos aparentemente semelhantes e ap0s isso esses conjuntos de fragmentos foram



submetidos a andlise utilizando metodologia desenvolvida por La Salvia e Brochado
(1989) que consiste em descrever minuciosamente cada conjunto de fragmentos.

De qualquer maneira, com este estudo foram levantadas possibilidades de
entender questBes relativas a pintura. Pudemos perceber atraves de gréaficos
apresentados, que cerca de 70% das pecas analisadas tem a pintura composta e 30%
delas apresentam um desenho uniforme. Além disso, outros 70% dos fragmentos
apresentam pintura externa, 20% apresentam pintura interna e apenas 10% dos
fragmentos tem estampas em ambos os lados. Nessas analises também percebemos que
54% dos grafismos sdo linhas retas, 41% dos desenhos sdo constituidos de linhas mistas
e apenas 5% dos desenhos sdo linhas curvas. Estes nimeros poderiam sugerir a maior
preferéncia por desenhos com formatos angulares a desenhos curvos, ou mesmo que
estes desenhos com formas curvas seria dedicado a um tipo de adorno especial que
caberia apoucas vasilhas entre todas as produzidas no dia-dia da comunidade.
Observamos também que os desenhos se distribuem ente o ombro, bordas, anglos de
inflexdes bem como podendo ocupar todo o0 espac¢o interno da vasilha e muitas vezes
ocuparem esses espacgos simultaneamente, apesar dos poucos vestigios que temos nessas
ocasides.

As analises desenvolvidas sobre os grafismos nos deram suporte para concluir
que existiriam pressupostos para a existéncia de cultura e de uma identidade comuns
como algo pertencente ao grupo Guarani. A partir dos estudos de outros trabalhos
referentes a mesma tematica (SILVA, 2001; OLIVEIRA, 2008) pudemos perceber que
as continuidades de desenhos entre o Rio Grande do Sul até o Parand é bastante
relevante; dando-nos a possibilidade de interpretacdo no sentido de conseguir visualizar

um espaco geografico em comum dessas populagdes com uma cultura propria e vigente.



Os significados dos desenhos apresentados pelos autores discutidos nessa
dissertacdo e nos trabalhos com os interlocutores de Silva (2010 — no prelo) ressaltam
conceitos de um esquema cultural chamado por Silva (2010 — no prelo) de ‘ecologia
simbolica’, isto €, a percep¢do e concepcdo do meio ambiente que proporciona o
surgimento de conceitos cosmoldgicos. Em outras palavras, a etnoarte M’byd e
Nandewa cunham padrdes graficos relacionados aos dominio da natureza e da sobre-
natureza, através da representacdo de seres como: deuses, animais, vegetais e demais
elementos do cosmos, com a exclusdo da figura humana, de artefatos culturais e outros
itens de sua organizacéo social.

O regionalismo cultural foi exemplificado a partir das observaces feitas a partir
dos desenhos que ndo sao encontrados em outras regides, como o caso dos desenhos que
encontramos no acervo do Laboratorio e que ndo foram identificados em outras regides
a qual o material ceramico também foi analisado nessa perspectiva.

A partir dos trabalhos de alguns pesquisadores (ASSIS, 2006; SILVA, 2001;
2010 — no prelo) pudemos descrever costumes das populacdes indigenas Guarani M’byd
e Nandewa atuais e levantar uma possibilidade de estudo vinculado & etnoarqueologia,
bem como comparacOes analdgicas entre os grafismos das ceramicas arqueologicas e
dos remanescentes graficos atuais. Assim, a etnoarqueologia seria a responsavel pelo
estudo de populagdes pré-historicas a partir de documentacdes existentes e recolhidas
entre populagdes de hoje.

Além disso, tivemos a oportunidade de reconhecer grafismos ceramicos com a
hipotese que estes tenham carater inédito, j& que ndo encontramos referenciados em
outros trabalhos que relacionam outros grafismos. Como foi apontado, muitos dos
desenhos tradicionais foram esquecidos, porém o0s que sdo observados nas ceramicas

poderiam contribuir para a memoria dos grupo étnico; uma possibilidade de restituicdo



dessa memoria dos que tantos estudam esses fenémenos para os titulares dessa cultura.

Os grafismos ineditos poderiam contribuir para novas pesquisas na area da
ceramica Guarani com o auxilio de metodologias de outras areas, aqui novamente
frisamos a necessidade da interdisciplinaridade nos estudos etnoarqueoldgicos para que
0 maior nimero de informacdes de uma fonte possa ser trazida aos olhos da comunidade
cientifica.

Destacou-se também nesse trabalho a iniciativa de pensar na hipotese de que e
os desenhos grafados na ceramica arqueoldgica seriam a representacdo de uma
identidade étnica grupal, ja que desenhos que ndo sdo reconhecidos no Rio Grande do
Sul, apareceram de forma bastante significativa entre os grafismos analisados por essa
dissertacdo. Acreditamos que por estes desenhos apresentarem-se apenas nessa regiao —
Altdnia/PR - poderia constituir uma marca de ascendéncia desses habitantes na regido.

Dessa forma, pretendemos com este trabalho contribuir para uma caracterizacao
pormenorizada dos grafismos ceramicos arqueoldgicos podendo ampliar o
conhecimento a respeito desses vestigios regionais e apresentar suas caracteristicas a
comunidade cientifica, contribuindo para discussbes que possam melhorar ou até

ampliar os modelos de ocupacdo nacional e entendimento sobre dada populacéo.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSIS, Valéria. Subsidios historicos e etnogréaficos para uma etnoarqueologia mbya-
guarani. Revista de historia regional. 7(1): 207-213, verdo 2002.

ASSIS, Valéria. Dadiva, mercadoria e pessoa: as trocas na constituicdo do mundo
social mbya-guarani. Tese doutorado. Programa de Pds-graduacdo em Antropologia
Social, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2006.

BOJADSEN, Angel (trad.). Portinari devora Hans Staden. Sdo Paulo, Editora
Terceiro Nome, 1998.

BROCHADO, José Proenza, MONTICELLI, Gislene; NEUMANN, Eduardo Santos.
Analogia Etnogréfica na reconstrucdo Gréafica das Vasilhas Guarani Arqueoldgicas.
Veritas, Porto Alegre, v. 35, n. 140, dezembro, 1990.

CARMACK, Robert M. La etnohistoria: uma resena de su desarollo, definiciones,
método y objetos. Etnohistoria y teoria antropologica, Guatemala, América Centra, n.
26, p. 7-47, 1979.

CHMYZ, I. . Sétimo relatorio das pesquisas realizadas na area de Itaipu (1981/3).
Projeto Arqueoldgico Itaipu. Convénio Itaipu-IPHAN, Curitiba - PR, v. 7, p. 1-146,
1983.

CORREA, Angelo Alves. Tatema nas matas mineiras: sitio Tupi na microrregio de
Juiz de For a— MG — Dissertacdo de mestrado — USP — Séo Paulo, 20009.

DAVID, Nicolas. Teorizando a etnoarqueologia e a analogia. Horizontes
antropoldgicos. Porto Alegre, ano 8, n. 18. p. 13 — 60. dez. de 2002.

FERNANDES, Florestan, Organizacéo social do tupinamba. Séo Paulo, Corpo e alma
do Brasil, 1963.



FERNANDES, Florestan A funcéo social da Guerra na sociedade tupinambéa. S&o
Paulo Edusp, 1970.

FERNANDES, Tatiana Costa. Perspectivas de integracdo entre a arqueologia historica e
a etnoarqueologia nos sitios Tacaimb6 1 e 2 — PE. IN: FUNARI, P. P. A. Estudos de
arqueologia histdrica. Erechim, Rio Grande do Sul: 2005.

FRANK, Anne. O diario de Anne Frank. Editora Record. 1947.

FUNARI, P. P. A. Estudos de arqueologia histérica. Erechim, Rio Grande do Sul:
2005.

FUNARI, P. P. A. The archeology of Ethnicity. Constructing identities in the past and
present. Revista de Antropologia. S&o Paulo: USP. V. 41 n°1, 1998.

GALLOIS, D. T. Arte iconografica Waiapi. IN: VIDAL, Lux, Grafismos Indigena.
Séo Paulo, Studio Nobel/Edusp/FAPESP, 1992. p. 209-230.

KASHIMOTO, E. M. . O uso de variaveis ambientais na deteccdo e resgate de bens pré-
histéricos em areas arqueologicamente pouco conhecidas. In: Simpdsio Politica
Nacional Do Meio Ambiente E Patrimonio Cultural, 1996, Goiania-GO. Anais do
Simpdsio Politica Nacional do Meio Ambiente e Patriménio Cultural. Goiania-GO:
Universidade Catdlica de Goids, 1997. v. 1. p. 91-94.

KASHIMOTO, Emilia Mariko. Arqueologia do leste de Mato Grosso do Sul. |
Encontro de arqueologia de MS. Campo Grande. Um Arg. 2009.

LA SALVIA, Fernando; BROCHADO, J. P. Ceramica Guarani. Porto Alegre,
Posenato Arte e Cultura, 1989.

MELIA, Bartolomeu. Una nacién dos culturas. Assuncién, CEPAG, 1997.



MULLER, Regina Pollo. Mensagens visuais na ornamentagdo corporal Xavante. IN:
VIDAL, Lux, Grafismos Indigena. Séo Paulo, Studio Nobel/Edusp/FAPESP, 1992. p.
133-142.

NEUMANN, Mariana. Nande reko6: diferentes jeitos de ser Guarani. 2008.
Dissertacdo de Mestrado. UNISINOS. Rio Grande do Sul, 2008.

NEWTON, Dolores. Introducdo. Cultura material e historia cultural. In: Darcy Ribeiro

(Ed). Suma etnoldgica brasileira. v. 2. Petropolis: Vozes, 1987.

NOELLI, Francisco Silva. Sem tekoha ndo ha tekd (em busca de um modelo
etnoarqueoldgico da aldeia e da subsisténcia Guarani e sua aplicacdo a uma area de
dominio no Delta do Rio Jacui-RS.1993. Dissertacdo de Mestrado. — PUCRS, Porto
Alegre, 1993.

NOELLI, F. S.; NOVAK, E.; DOESWIJK, A. L., Levantamento arqueoldgico na area
da Lagoa Xambré, municipio de Altonia, Parana. Fronteiras: revista de Hitoria.
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Campo Grande, MS, N°1, 1997.

NOELLI, F. S.; TRINDADE, J.A.; SIMAO, A. P., Primeiras analises sobre a
funcionalidade e a freqliéncia da ceramica de um sitio arqueolégico Guarani da Lagoa
Xambré — Parana. Anais da IX SAB, 2001.

OLIVEIRA, Jorge Eremites de. Cultura material e identidade étnica na arqueologia
brasileira: um estudo por ocasido da discussdo sobre a tradicionalidade da ocupacao

Kaiowa da Terra Indigena Sucuri’y. Revista de Antropologia, 19: 29-49, 2006.
OLIVEIRA, Kelly. Estudando a ceramica pintada da tradicdo Tupiguarani: a
colecdo Itapiranga, Santa Catarina. 2008. Dissertacdo de Mestrado - PUCRS, Porto

Alegre, 2008.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.



PANOSFKY, Erwin. Estudos de iconologia: temas humanisticos na artes do
renascimento. Lisbhoa: Estampa, 1982.

PROUS, André. Argueologia brasileira. Brasilia, DF: Editora Universidade de
Brasilia, 1992.

PROUS, André. A pintura em ceramica guarani. Ciéncia Hoje. V. 36, n° 213, p. 22-28,
marc¢o 2005.

SCHAAN, Denise Pahl. A linguagem iconogréfica da ceramica Marajoara. 1996.
Dissertacdo de Mestrado — PUCRS, Proto Alegre. 1996.

SILVA, Fabiola Andréa. A etnoarqueologia na Amazoénia: contribuicBes e perspectivas.
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias humanas, Belém, v. 4, n. 1, p. 27-
37, jan-abr. 20009.

SILVA, Sergio Baptista da. Etnoarqueologia dos grafismos Kaingang: um modelo
para a compreensdo das sociedades Proto-J& meridionais. 2001. Tese de doutorado —

Departamento de Antropologia, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2001.

SILVA, Sérgio Batista da. Iconologia e ecologia simbdlica: retratando o cosmos
Guarani. IN: PROUS, A.; LIMA, T. A. Ceramistas Tupiguarani. IPHAN, 2010 (no
prelo).

SILVA, Seérgio Baptista da. Refletindo sobre a cultura material e os grafismos
Kaingang: possibilidades para interpretagdo arqueoldgica. IN: DE MAIS, M. A. N.
Xokleng 2860 a. C. As terras altas do sul do Brasil. (Transcricdes do seminéario de

Arqueologia e Etnohistoria) Tubardo. Ed. Unisul, 2006.

SIMAO, Ana Paula. Do caco ao fragmento: analise da colecdo ceramica guarani do
sitio arqueoldgico Lagoa Xambré — Altonia/PR. Dissertacdo de mestrado. Maringa.
2002.



TRIGGER, Bruce G. Além da histéria: os métodos da pré-histéria. Sdo Paulo. Edusp,
1973.

VIDAL, Lux. Grafismo indigena. S&o Paulo, EDUSP. 1992.

VIDAL, Lux. Antropologia estética: enfoques teoricos e contribui¢des metodoldgicas.
IN: VIDAL, Lux (org.). Grafismo indigena. Sdo Paulo, EDUSP.1992.

VILACA, Raquel. Nem sempre o que parece, €. Um caso de etnoarqueologia na Serra
Gorda (Aguas Belas, Sabugal, Guarada). Norba. Revista de historia. Vol. 17, p. 137-

156, 2004.

WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. S&o Paulo, Nova Cultura, 2003.



APENDICE A

Imagem 1 — Estrada de acesso a fazenda onde o Sitio Arqueoldgico Cérrego da Lagoa 2 esta localizado.

Imagem 2 — Entrada da Fazenda em que o Sitio Arqueoldgico trabalhado esta localizado. Ao fundo, vé-se
a Lagoa Xambré e mais adiante o Rio Parana.
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2. — Nele existe uma plantagéo de

- i e

do Sitio arqueol'égico’ C6rrego da aga

Imagem 3 — Foto panoramica
café.




Imagem 5 — Fragmento ceramico do Sitio Correg
ceramicos ainda aparecem na superficie do sitio.

Imagem 6 — Fragmentos ceramicos no Sitio Cérrego da Lagoa 2.




Imagem 7 — Visao geral da mata proxima a Lagoa Xambré e aonde o Sitio Corrego da Lagoa se encontra.

4

Image 8 — Visdo da mata siliar préximo a Lagoa Xambré.



APENDICE B

Linhas com trago continuo ou descontinuo — Retilinea
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Linhas com trago continuo ou descontinuo — Curvilinea
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Linhas com trago continuo ou descontinuo — Mistilinea
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APENDICE C

Desenho - Grego
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Desenho - Triangular
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Desenho - Circular
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APENDICE D

Instrumentos — Estilete/pincel
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Mapa 3 - Sitios arqueoldgicos municipio de Alténia, PR®.
® NOELLI, F. S.; NOVAK, E.; DOESWIJK, A. L., Levantamento arqueoldgico na area da Lagoa Xambré, municipio de Altonia, Parana. Fronteiras: revista de Histéria. Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Campo Grande, MS, N°1, 1997. p. 16. —

Este mapa foi retrabalhado com o intuito de destacar o municipio de Altdnia.
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