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“TRES GUITARRAS ORIENTALES E UMA GAITA CORRENTINA”: NOEL
GUARANY E SUA MUSICA MISSIONEIRA ENTRE GAUCHOS RIO-
GRANDENSES E GAUCHOS PLATINOS.

Lucas do Nascimento Rodrigues
Prof. Dr. Luiz Felipe Viel Moreira

Resumo

Historicamente, levando em consideracdo o contexto, nao apenas temporal, como
também artistico, a figura de Noel Guarany se fez presente desde o Rio Grande do Sul a
outras regides do Brasil, passando pela Argentina, Uruguai e Paraguai. Com o objetivo
de promover sua arte, ele também atuou como um agente da intelectualidade, envolvido
em disputas simbdlicas e politicas no campo cultural, onde, por meio da masica, suscitou
questBes sociopoliticas de seu tempo. Noel viajou pelos paises vizinhos e trouxe consigo
a concepcdo acerca da figura do gadcho e os ritmos e caracteristicas da musica gauchesca
platina, diferentes das conhecidas no Rio Grande/Brasil até entdo. Assim, a partir da
década de 1970, a tematica “Missioneira” foi revisitada pela historiografia e, em paralelo,
foi representada pelo artista em suas cangdes, através de um movimento, intitulado
“Musica Missioneira”. Desse modo, 0 presente trabalho buscou analisar a obra de Noel
Guarany, sobretudo através da perspectiva apresentada por Gutfreind (1998), acerca da
matriz lusitana e da matriz platina, observando o quanto a primeira se tornou hegemonica
por uma producdo intelectual e artistica, impulsionada por acles estatais. Assim,
procuramos analisar como Noel busca elementos no Prata contréarios a essa hegemonia,
em paralelo a uma historiografia que revisita a histdria missioneira, por meio de analises
de algumas das musicas do artista e de sua trajetoria de vida.

Palavras-chave: Histdria; Gaucho; Musica Missioneira; Noel Guarany; Rio Grande do
Sul.

“THREE ORIENTAL GUITARS AND A GAITA CORRENTINA”: NOEL
GUARANY AND HIS MISSIONARY MUSIC AMONG GAUCHOS RIO-
GRANDENSES AND GAUCHOS PLATINGOS.

Abstract

Historically, considering the context, not only temporal but also artistic, the figure of Noel
Guarany was present in Rio Grande do Sul, Argentina, Uruguay and Paraguay. With the
aim of promoting his music, he also acted as an agent of the intelligentsia, involved in
symbolic and political disputes in the cultural environment, where, through music, he
raised sociopolitical issues of his time. Noel traveled through neighboring countries and
brought with him the conception of the figure of the gaucho and the rhythms and
characteristics of platinum gauchesca music, different from those known in Rio
Grande/Brazil until then. Like this, from the 1970s onwards, the “Missionary” theme was
revisited by historiography and, in parallel, it was represented by the artist in his songs,



through a movement entitled “Missionary Music”. That way, the present work sought to
analyze the work of Noel Guarany, especially through the perspective presented by
Gutfreind (1998), regarding the Lusitanian matrix and the Platinum matrix, observing
how much the former became hegemonic by an intellectual and artistic production, driven
by state actions. Thus, we seek to analyze how Noel seeks elements in Prata that are
contrary to this hegemony, in parallel to a historiography that revisits missionary history,
athwart analyzes of some of the artist's songs and his life trajectory.

Keywords: History; Gaucho; Missionary Music; Noel Guarany; Rio Grande do Sul.



Quisera um dia cantar com 0 povo

Um canto simples de amor e verdade
Que néo falasse em miséria, nem guerras
Nem precisasse clamar liberdade
(Cenair Maica)
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INTRODUCAO

H& cerca de treze anos, entrando na adolescéncia, o autor deste trabalho foi
apresentado de uma maneira mais proxima a musica regionalista gauchesca, por meio do
Centro de Tradigdes Gauchas (CTG) Rincdo Verde, sediado na cidade de Maringa, no
norte do estado do Parana. Pouco tempo foi o suficiente para que estivesse participando
de grupos de dancas folcloricas e de bailes, assim como de festivais de poesia, danca e
musica, motivado, principalmente, pela pratica instrumental e por ir se tornando o
“gaiteiro™ da instituigao.

Nesse interim, ele pdde conhecer a obra musical dos chamados “Troncos
Missioneiros”, sendo eles Noel Guarany, Cenair Maicd, Jayme Caetano Braun e Pedro
Ortaca, que, ap6s gravarem um disco juntos com o mesmo titulo, passaram a ser
conhecidos como os quatro “Troncos”, que buscaram, em suas musicas, dar visibilidade
a regido missioneira do Rio Grande do Sul.

Pouco tempo mais tarde, ja cursando a graduacao em Histdria, em uma das férias,
ele fez uma visita as ruinas das missdes jesuiticas, localizadas na provincia de Misiones,
no nordeste argentino. Assim, além de ser a tematica de pesquisa durante dois projetos de
iniciacdo cientifica, o levou a importantes questionamentos que impulsionaram o presente
trabalho.

Dentre os questionamentos, podemos elencar que, a partir do conhecimento da
historiografia sobre as missdes, percebeu-se que, desde a década de 1970, houve um
crescimento nas abordagens sobre a teméatica. Ao mesmo tempo, no campo da musica
regionalista, aconteceram as primeiras gravacGes dos musicos que iriam reivindicar a
alcunha de “missioneiros”.

Dentre eles, o primeiro a gravar e a idealizar uma espécie de movimento musical
foi Noel Guarany, que nos fora apresentado por ser uma musica ouvida nos CTG’s,
havendo, por si s6, uma contradicdo que levaria a mais questionamentos. Logo, ao
pesquisar sua biografia, foi constatado que Noel era contrario aos designios do
Movimento Tradicionalista Gaucho e a musicalidade expressa nos CTG’s, que, décadas
depois, incorporariam o seu repertorio.

Nesse amélgama de contradi¢cdes e questionamentos, um CTG, do norte do

Parana, sobrevive ha quarenta anos em uma regido predominantemente colonizada por

1 Msico que toca gaita, nome dado ao acordedo no sul do Brasil.



paulistas, mineiros e nordestinos, em que se ouve as musicas de um artista que se
levantava contrario & propria instituicdo. Além disso, forja as ideias e as caracteristicas
presentes nas suas cangdes, em paralelo ao crescimento historiografico da tematica
missioneira e, assim, nao se fez mais possivel dissociar tais elementos.

Dessa forma, passamos a buscar compreender a figura de Noel Guarany, ndo
apenas como um artista que buscava promover sua masica, mas como um agente da
intelectualidade de seu tempo, envolvido em disputas simbdlicas e politicas no campo
cultural, sobretudo por meio de uma espécie de “revisdo” do passado, que, através da
mausica, suscitava as questdes sociopoliticas de seu tempo.

Em diferentes periodos da histéria, as intelectualidades, por conseguinte,
sociedades, revisitam o passado para encontrar nele — ou ao menos fazer crer —
interpretacdes e/ou discursos que, de alguma forma, possam atribuir significados aos
dilemas do presente. Eric Hobsbawm (1998, p.23) afirma que esse “passado social
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formalizado” “tende a ser o tribunal de apelacdo para disputas e incertezas do presente”.

Ainda, nesse sentido, Maria Helena Rolim Capelato (2016, p.4) complementa que
alguns tipos de revisdo do passado, sucedem, “frequentemente, por motivagdes politico-
partidarias e ocorrem, sobretudo, em contextos marcados por conflitos que provocam
exacerbagdo das emogoes”.

Ao olharmos para a histéria e para a historiografia do Rio Grande do Sul,
deparamo-nos com sucessdes de geracGes que buscaram, no passado, afirmacao,
compreensao ¢ “solugdes” para o seu presente. Essa recuperacédo, daquilo que € ancestral,
ndo esta restrito apenas ao ambito intelectual/académico, mas é também retratado em
esferas como a literatura, a musica, dentre varias outras expressdes artisticas, que
carregam, em si, uma filosofia de producdo, bem como fazem um contexto que molda sua
razéo de ser.

O trabalho de leda Gutfreind, intitulado “A historiografia Rio-grandense” (1998),
dedica-se a analisar as discussdes historiograficas ao longo do tempo e, em linhas gerais,
defende que o Rio Grande do Sul teve duas matrizes intelectuais. A primeira delas esta
ligada a dindmica dos paises do Prata — por conta de sua localiza¢do geogréafica e dindmica
populacional - chamada de matriz platina - e a outra estd ligada ao centro do Brasil,
almejando integrar o estado mais meridional a historia da colonizac¢do nacional, batizada
de matriz lusitana.

Logo, a autora define que:



a primeira filiam-se os historiadores que enfatizam algum tipo de relacdo ou
de influéncia da regido do Prata na formacdo historica sul-rio-grandense e
comumente defendem que a area das Miss6es Orientais, com os aldeamentos
jesuiticos do século XVII, componha a histéria do Rio Grande do Sul. A outra,
a matriz lusitana, minimiza as aproximacdes do Rio Grande do Sul com a area
platina e, consequentemente, defende a inquestionavel supremacia da cultura
lusitana na regido (GUTFREIND, 1998, p.15).

Com a chegada de Getulio Vargas ao poder, em 1930, houve um grande estimulo
a matriz lusitana. Por isso, as elites rio-grandenses, tanto politica quanto intelectualmente
falando, estavam alinhadas com o grande processo de integracdo nacional levado a cabo
nesse momento. Assim, para essa tarefa, o Rio Grande do Sul deveria, com antigos
vinculos platinos, abrasileirar-se 0 mais rapido possivel.

Desse modo, essa matriz intelectual norteou as produc@es da época, sobretudo da
historia, que, por sua vez, registrou suas forcas em outras esferas, como a literatura e a
mdusica, por exemplo, principalmente acerca da temética do regionalismo, que cresceu no
estado em torno da figura do gaucho.

Com isso, essa visdo acaba tornando-se hegemaénica e passa a constar nas paginas
dos livros, a partir da década de 1930. Assim, com o passar do tempo, adentra o cotidiano
das pessoas, por meio da musica regionalista, de festivais de canto, danca e poesia, com
a radio e com a chegada da televisao.

Caminhando em uma linha do tempo, o auge dessa influéncia se da,
expressivamente, nos anos 1980, por meio da evocacao e da exaltacdo da figura do gaicho
e de seu universo rural/regional, moldado em grande medida, conforme os designios dessa
matriz lusitana. O programa Galp&o Crioulo, da RBS, primeira afiliada da Rede Globo,
foi criado em 1982 e, ainda hoje, é lider de audiéncia nos domingos pela manha, na
televisdo no Rio Grande do Sul.

O que acontece é que, por vezes, as revisdes e visitas ao passado deram vozes a
novos sentidos para os problemas do presente. No contexto latino-americano, da década
de 1960, com a ebulicdo de movimentos sociais, seguidos de golpes militares e,
consequentemente, a resisténcia e a contestacdo destes, sobretudo no meio das artes,
houve o surgimento de novos movimentos, N0 nosso caso, em especial, a Musica
Missioneira Gaucha, de Noel Guarany.

Noel Fabricio Borges do Canto da Silva (1941-1998), nasceu em Bossoroca, que,
na época, era distrito do municipio de Séo Luiz Gonzaga, que, junto ao nome do padroeiro
— um padre jesuita — traz consigo 0s resquicios e a memaria da época colonial. Ademais,

a regido foi cenario das missdes jesuiticas, com os indios Guarani, abrigando uma das



sete reducdes que hoje estdo em territdrio brasileiro, dentre as mais de trinta espalhadas
entre o Paraguai e a Argentina.

A localidade de origem de Noel, que adotara o nome artistico “Guarany”, em
alusdo aos povos nativos habitantes das missdes, fica na Regido Noroeste do Estado do
Rio Grande do Sul, fazendo divisa com a Argentina, mais especificamente com a
provincia de Corrientes — muito tradicional na musica folclorica argentina — sendo cortada
pelo Rio Uruguai.

Em contrapartida, ao discutir fronteiras culturais, como “a historia da fronteira
entre os diferentes atores do Rio da Prata”, Jacques Leenhardt (2002, p. 29-30) traz a tona
a questdo: “Onde esta a fronteira?” e completa dizendo que, mais do que os limites, isso
diz respeito “sobretudo como 0s modos de vida e culturas se constroem ou sobrevivem
apesar dos recortes que 0s atravessam, e constituem, a sua maneira, um espaco diferente
daquele que tentam definir os Estados, um Estado de cultura mais do que dispositivos
estatais de prote¢ao”.

Assim, nosso personagem/objeto e sua trajetdria traz consigo as caracteristicas do
habitante de uma “fronteira cultural”, evidenciando as contradi¢des dessa condigao,
sobretudo, no ambito intelectual. Ainda que nascido em territdrio brasileiro, esteve muito
mais integrado a dinamica do Rio da Prata. Mesmo nascido no estado do Rio Grande do
Sul, filho do lusitanismo, que se foi impondo, cresceu na regido das missdes, filha do
platinismo.

Seu pago de origem foi um dos principais entraves para a intelectualidade de
matriz lusitana borrar o passado platino, ganhando, a partir dos anos 1960, novos
significados, em uma historiografia que passou a evidenciar o uso coletivo da terra, 0
protagonismo indigena, entre outras questdes, suscitadas pela conturbada conjuntura
politica da época.

Nesse sentido, ganhou também na voz de Noel Guarany uma dessas “revisoes”,
em um contexto de uma mausica regionalista gauchesca, existente ha décadas,
principalmente com o aval do Movimento Tradicionalista Gadcho — instituicdo que criou
a imagem “oficial” do gaucho — influenciada pela musica caipira do centro do pais. Na
contramao, Noel viajou pelos paises vizinhos e trouxe consigo, ndo somente outra
concepcao acerca da figura do gaicho, mas, principalmente, os ritmos e caracteristicas da
musica gauchesca platina, diferentes das conhecidas no Rio Grande/Brasil até entao.

Sua regido de origem, muito mais proxima da Argentina do que da propria capital

de seu estado, foi 0 aspecto que Noel buscou evidenciar em sua arte. Assim como, a partir
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da década de 1970, a tematica “Missioneira” foi revisitada pela historiografia e, em
paralelo, foi representada pelo artista em suas cangdes, através de um movimento,
intitulado “Musica Missioneira”.

Desse modo, ele buscou criar um “regionalismo dentro do regionalismo”, tendo
entre suas principais caracteristicas, para além da exaltacdo da regido missioneira, uma
busca pela identidade latino-americana, sobretudo com os paises do Rio da Prata — até
entdo negada pelo tradicionalismo.

O titulo desse trabalho, aqui apresentado, foi extraido de uma das cangdes de Noel,
e ilustra como o artista expressa a busca pela integracao. Isso como se a regido missioneira

fosse a porta de entrada para estes dois mundos: lusitano e platino:

Na baixada do manduca
Hay rebolico de china
Trés guitarras orientales
e uma gaita correntina
e um biriva rio-grandense
com toadas lishoinas
(GUARANY, 1976)

Por isso, o presente trabalho buscou analisar a obra de Noel Guarany, sobretudo
através da perspectiva apresentada por Gutfreind (1998), acerca da matriz lusitana e da
matriz platina, observando o quanto a primeira se tornou hegeménica por uma producao
intelectual e artistica, impulsionada por uma acdo estatal. Assim, procuramos analisar
como Noel busca elementos no Prata contrérios a essa hegemonia, em paralelo a uma
historiografia que revisita a histéria missioneira.

Uma ressalva a ser feita ¢ quanto ao uso “generalista” do termo “Prata” e/ou
“platino”. Conforme assinalamos acima, ao analisar estritamente a historiografia,
Gutfreind (1998) definiu as duas matrizes, lusitana e platina, e nos deu fundamentos para
pensar a dissertacdo como um todo. Por outro lado, conforme se verd no decorrer do
estudo, muitas vezes sdo trazidas as influéncias “platinas” na obra musical de Noel (0 que
é certo, por conta de sua ampla circulacdo). Dentro desse universo platino, que € vasto e
repleto de regionalismos, vale destacar que as maiores influéncias na musicalidade do
artista provém, mais especificamente, da regido do “l/itoral argentino”, entre 0S rios
Parana e Uruguai, compreendendo as provincias de Corrientes, Entre Rios, Santa Fé e
Misiones.

Além de suas musicas, analisadas a partir de dois registros fonogréaficos, os LPs

“Legendas Missioneiras” (1971) e “Payador, Pampa, Guitarra” (1976), discorremos
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sobre a trajetdria do artista como um todo e suas viagens pelos paises do Prata. Em
contrapartida, revelamos, também, 0s seus posicionamentos, principalmente, sobre
questdes sociopoliticas, comuns para uma musica engajada como a do periodo, a exemplo
da “Nueva Cancion Latino-americana”.

Como fontes de pesquisa para o corpus deste trabalho, além dos LP’s
mencionados acima, contamos com as memorias de Noel, deixadas em uma espécie de
autobiografia, contidas no livro “Noel Guarany: Destino Missioneiro”, organizado por
Chico Sosa (2019). Ademais, também foi utilizado o documentario de David Cunha
“Minhas Andangas - Noel Guarany” (2021) e, também, do livro de Jodo Sampaio, “4
musica missioneira gaucha: a génese, o criador e a criatura” (2022), por meio da
memoria de seus amigos e familiares.

A tematica regionalista gauchesca é permeada pela luta e construcdo de modelos
idealizados de “tradi¢des”. Nesse sentido, ao analisar a série de visitas e resgates do
passado, sobretudo acerca da figura do gatcho, é util pensarmos no conceito de “Tradi¢do
Inventada”, cunhada pelo historiador Eric Hobsbawm em sua obra “A inven¢do das
Tradi¢des” (1997). Para 0 autor, “a inveng¢ao das tradigdes é essencialmente um processo
de formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposic¢ao da repeticdo” (HOBSBAWN, 1997, p.12).

Nessas disputas acerca do passado e, principalmente, de seus simbolismos, foi
fundamental aproximar-nos da discussdo feita por Pierre Bourdieu (1989) em “Poder

Simbdlico”, visto que:

O poder simbélico é um poder que aquele que lhe esta sujeito d& aquele que o
exerce, um crédito com o que ele o credita, uma fides, uma auctoritas, que ele
Ihe confia pondo nele a sua confianca. E um poder que existe porque aquele
que lhe esté sujeito cré que ele existe (BOURDIEU, 1989, p. 188).

Nesse sentido, pudemos pesar a figura de Noel Guarany como um agente, na
disputa dos diferentes modelos de projetos de poder simbdlicos crescentes, entre as
décadas de 1960 e 1980, bem como de suas tradi¢Bes, que eram reinventadas no universo
artistico gauchesco rio-grandense, do qual o artista ndo escapa com seu “missioneirismo”.

Por se tratar de um trabalho realizado em um programa de P6s-graduagéo, com a
linha de pesquisa destinada a Historia Politica, tais reflexos se fazem muito presentes
durante o trabalho como um todo. René Remond (2003, p. 444) nos traz que “nao ha setor

ou atividade que, em algum momento da histéria, ndo tenha tido uma relagdo com o
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politico”. Além de que, “nada seria mais contrario a compreensao do politico e de sua
natureza que representa-lo como um dominio isolado: ele ndo tem margens e comunica-
se com a maioria dos outros dominios”.

Com a finalidade de examinarmos, de maneira mais profunda, a obra/trajetdria de
Noel Guarany, se fez necessario voltar um pouco no tempo o recorte da pesquisa. 1sso
implicou pesquisar a constituicao da figura do gaucho, personagem que foi cantado, ndo
sO por Guarany, mas sim pela musica regionalista como um todo.

Isso posto, o primeiro capitulo se dedica a analise da construgdo da figura do
gaucho a partir do século XIX e sua insercéo a matriz lusitana, que se tornou hegemonica
ao longo do século XX. Destarte, neste primeiro momento do trabalho, ainda ndo
discutimos a obra/trajetéria de Noel Guarany em si, mas sim os elementos fundamentais
para compreendé-la. Uma analogia ao que diria o proprio Martin Fierro de José
Hernandez (2009), no primeiro verso de La Vuelta (1879): “Atencion pido silencio/ y
silencio a la atencion/ que voy en esta ocasion/ a mostrarles que a mi historia/ le faltaba
el mejor”.

O segundo capitulo da pesquisa diz respeito a trajetoria de Noel Guarany, as
memorias acerca de suas viagens pelo Prata e a sua procura por “criar” o movimento da
“Musica Missioneira”, na busca pela integracdo latino-americana. Além disso,
pesquisamos sobre sua relacdo com a vida politica, em paralelo aos movimentos da
intelectualidade, que, naquele momento, revisitaram a historia missioneira, atribuindo-
Ihes um novo sentido. Uma postura similar ao duo uruguaio Los Olimarefios, como
deixaram claro em sua cancédo El Clinudo (1972): “Al modo de Martin Fierro/ Aquel que
no tuvo igual/ Voy a cantar opinando/ Como ¢l gustaba cantar”.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, trabalhamos com a obra musical de Noel
Guarany, por meio da analise de dois LP’s, gravados em momentos distintos de sua
carreira, com o intuito de observar as mudancas e as diferencas no que tange as questdes
estéticas, politicas e intelectuais, quando comparados. Assim, revela-se o cenario musical
regionalista gauchesco como um todo, bem como a entrada dos trabalhos de Guarany
nesse mercado. Uma estrela fugaz, que seguramente poderia declamar como Fierro em
La Vuelta (1879), justamente em seu tltimo verso: “Mas naides se crea ofendido,/ pues a
ninguno incomodo;/ y si canto de este modo/ por encontrarlo oportuno/ no es para mal de

ninguno/ sino para bien de todos”.

12



CAPITULO 1 - A CONSTRUCAO DA FIGURA DO GAUCHO: ENTRE A
LITERATURA E DEBATES INTELECTUAIS.

O termo gaucho, ou gaucho, faz alusdo, em seu sentido mais estrito, ao habitante
rural do bioma Pampa, transcendendo as fronteiras do extremo sul do Brasil, todo o
Uruguai e parte da Argentina, sendo um arquétipo social componente das histérias dessas
nacOes desde os tempos coloniais.

Com o processo de consolidacdo dos estados nacionais, paulatinamente, a figura
do gaucho foi passando da integracdo da sociedade para as paginas dos livros, sendo
concebido, conforme os anseios de cada nagédo, o que, por vezes, acabou por marcar uma
alteridade entre o “gaticho brasileiro” e o “gaucho platino”.

No caso brasileiro, ou sul-rio-grandense, tem um ponto ainda mais especifico, pois
0 termo passou a ser utilizado como gentilico, para o estado todo, em um processo de
construcdo e integracdo a dindmica nacional brasileira.

Por outro lado, se faz necessario compreender 0s processos que envolveram as
construgdes e as legitimacGes que levaram os sentidos multiplos atrelados a figura do
galcho. Dentre os diversos fatores e agentes envolvidos nesses processos, aqui
elencaremos e discutiremos alguns, sobretudo, relacionados, em maior ou menor medida,
as questdes politicas e como elas, por sua vez, influiram em tais processos.

Um dos principais agentes da construcdo do imaginario acerca da figura do gatcho
é a literatura. Nesse sentido, analisaremos, neste capitulo, algumas obras e intelectuais
envolvidos em sua producao, assim como instituicGes responsaveis por suas publicacoes.

Para além disso, abordaremos, também, instituicGes fundadas que acabaram por
ser as principais agentes do debate intelectual a respeito, ndo s6 da literatura, como
também da historia e do folclore gauchesco, indo desde entidades ‘autbnomas’, até de

politicas de Estado.

1.1 O GAUCHO NA LITERATURA: CRITICA SOCIAL E ESCRITA POLITICA

Como sabemos, com o alvorecer do século XIX, vieram 0s processos de
independéncias das, até entdo, colbnias latino-americanas. As independéncias por si s6
ndo resolveram os dilemas das sociedades em questdo, pelo contrario, acabaram por
resultar em novos conflitos em que as elites locais se digladiaram em busca de estabelecer

seu projeto politico de poder para a nagao.
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Tangencialmente a essas disputas que se davam nos nascentes Estados, cabe
destacar os litigios envolvendo o Império Brasileiro e a Provincia Cisplatina, anexada em
1820. Como desdobramento, houve o levante em 1825 contra o Brasil. Imediatamente “a
Argentina declarou apoiar o movimento, com o fim de reincorporar a Banda Oriental as
Provincias Unidas do Rio da Prata. Tal atitude levou o Império Brasileiro a declarar
guerra & Argentina, iniciando-se a guerra Cisplatina” (PESAVENTO, 1982, p.37).

Apos a independéncia da Banda Oriental, que viria a ser o futuro Uruguai, 0s
conflitos internos da regido nao cessaram, sobretudo na dicotomia entre os partidos
Blanco e Colorado. Na Argentina, 0 mesmo se passa com a disputa de poder entre

unitaristas e federalistas. Nesse contexto

De 1848 a 1851, desenvolveu-se a luta contra Oribe no Uruguai e, de 1852 a
1853, a luta contra Rosas na Argentina. A esses conflitos se seguiram outros,
na década seguinte, quando o Brasil ingressou na luta contra Aguirre, que, no
Uruguai, se opunha ao governo de Venancio Flores (1864-65). Tal conflito
desembocou na Guerra do Paraguai, desenvolvida entre os anos de 1865 e 1870
(PESAVENTO, 1982, p.52).

Tratando-se do Rio Grande do Sul, para além do envolvimento em disputas com
0s vizinhos platinos, mencionados acima, litigios internos ndo faltaram. Citando dois
deles, temos: a Revolta Farroupilha, guerra civil travada entre 1835 e 1845, contra o
governo imperial brasileiro; e a Revolucdo Federalista, entre 1893 e 1895, sendo um
conflito em que se disputava a hegemonia de um dos dois modelos republicanos em
questdo, para o recém sistema instaurado no Brasil.

E importante entender de onde saiam seus combatentes, nesse contexto da regi&o
platina, permeada por conflitos armados, mais especificamente onde hoje se localiza o
centro da Argentina, o Uruguai e o sul do Brasil. Boa parte da méo de obra bélica utilizada
nessas guerras vinha dos habitantes rurais dos pampas, o arquétipo local, conhecido como
Gaulcho — habitantes de um mesmo eco sistema.

Por se tratar de uma zona de fronteira, a metade sul do atual Rio Grande do Sul
teve sua distribuicdo de terras atrelada a militares, que tinham os homens sob seu
comando mais do que a mao de obra para as lidas das estancias, geralmente no trato com
0 gado, mas também soldados em potencial, que eram convocados a cada conflito, a
exemplo dos mencionados acima.

No caso dos vizinhos platinos ndo era diferente. Um grande contingente de

gauchos era mobilizado nos conflitos, sejam eles de carater interno, de defesa das
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fronteiras ou de sua expansao, sob o comando de lideres conhecidos como Caudillos, que
tém seus arquétipos mais conhecidos nas figuras dos argentinos Facundo Quiroga e Juan
Manuel Rosas.

E nesse contexto de duplo caréater, se assim podemos dizer, entre as lides rurais e
as lutas armadas que a literatura molda a figura do gaucho, trazendo, em maior ou menor
medida, os ideais politicos dos autores ou de grupos de poder a eles vinculados.

Assim, um dos objetivos deste capitulo é analisar, por meio do discurso literéario,
como a figura do gadcho foi moldada, conforme os ideais politicos vigentes no contexto
de sua producdo. Seja isso, por meio de uma construcdo/legitimacdo de uma imagem
idealizada, heroica, ou ainda como uma critica social, deniincia ou manifesto contrarios

as politicas do momento, como veremos a seguir.

**k*

Ao pensar a literatura gauchesca, de producdo no Brasil, ao final do século XI1X,
teriamos uma gama de obras e autores sul-rio-grandenses a serem relacionados e
analisados, a exemplo dos membros e obras nucleadas na Sociedade Paternon Literario,
surgida na cidade de Porto Alegre, em 1868, sobretudo através de sua revista que circulou
entre 1869 e 1879.

Por outro lado, a obra “O gaticho ”, de José de Alencar, langada originalmente em
1870, nos chama a atencdo para a analise proposta por alguns aspectos. Dentre eles,
podemos destacar a origem do autor cearense, que produz a obra praticamente sem
conhecer o Rio Grande do Sul. A partir disso, podemos entender o carater da obra, no
sentido de uma busca de integracdo nacional, relacionada ao contexto de sua escola
literaria de origem: o Romantismo.

Considerando que “0 romantismo volta-se as origens quase imemoriais da nacéo,
desenhadas por pintores e literatos com tintas e cores mais vibrantes que aquelas de seu
passado histérico” (ZALLA, 2010, p.2), vemos aspectos importantes do cenario
sociopolitico, em gue o autor esteve inserido, que acabaram por refletir nos moldes do
personagem proposto por Alencar. Jocelito Zalla analisou “O Galcho”, através do
conceito de “Romantismo Politico”, indicando que:

no Brasil, como sabemos, o romantismo literario vigente, também, no século

XIX, deu os primeiros passos na longa caminhada em direcdo a nacdo. Nesse
sentido, podemos citar o escritor José de Alencar como um dos precursores da
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tarefa, seguida por geracdes de intelectuais, de conferir & unidade politica do
pais (por muito tempo fragil e, portanto, contestavel) imagens de um passado
comum, diverso, mas integrado (ZALLA, 2010, p.2).

Para além da estética literaria do Romantismo, entendemos que a trajetdria pessoal
do autor, inserida e envolvida no contexto politico de sua época, deixou suas marcas
expressas na figura do Gaucho descrita em sua obra.

José de Alencar teve uma carreira politica, sendo deputado provincial no Cearg,
pelo Partido Conservador, além de ocupar o cargo de Ministro da Justica, de 1868 a 1870.
E valido ressaltar que, o periodo em que Alencar foi Ministro da Justica, terminava o
maior conflito que o Império brasileiro esteve inserido: a Guerra da Triplice Alianca, ou
Guerra do Paraguai® (1864-1870).

Ha de se considerar que a Guerra da Triplice Alianca emerge do contexto da
Guerra do Uruguai, em que o Império brasileiro se alia ao Partido Colorado, em sua
disputa contra os Blancos, apoiado pelas Provincias do Rio da Prata. Para além disso, ha
todo um passado de relagBes do Império Brasileiro na regido, desde a anexacdo da
Cisplatina, sua perda e a independéncia como solucgéo.

A relacdo entre brasileiros e uruguaios esta muito presente no romance “O
Gaucho”, de uma forma, ao nosso ver, muito particular: cabe aos uruguaios, mais
especificamente, na figura do personagem “Barreda”, ser o vildo da trama, que assassina
0 pai do protagonista da obra. O pai, Jodo Canho, tem sua propriedade invadida por
“quatro castelhanos orientais”, que perseguiam um conhecido ser. E narrado que “no meio
dessa existéncia tranquila, a asa negra da desgraca rocou pela casa de Jodo Canho. Foi
em Maio de 1820, onde, em meio a uma luta bragal, o oriental “de um salto caiu no
terreiro e cravou a langa nas costas de Joao Canho” (ALENCAR, [1870] 1978, p.56-58).

Ainda que ndo seja citado especificamente, Alencar, ao deixar explicitado o ano
em que se passaram estes fatos (1820), nos da margem para relacionarmos com o contexto
histérico/politico passado nesses anos, pois é o periodo em que esta ocorrendo a anexagao
da Provincia Cisplatina, ou banda oriental — atual Uruguai — ao Reino Unido do Brasil.
Isso nos faz pensar sobre uma representagdo do conflito, através dos personagens
castelhanos orientais “vildes”, no sentido de que, posteriormente, o Brasil acaba perdendo

0 dominio sobre a Banda Oriental.

2 Guerra da Triplice Alianga, Guerra do Paraguai, ou Guerra Guazu sdo diferentes nomes dados ao
mesmo conflito.
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Outro aspecto em que o conturbado contexto politico vem a tona, na obra, é sobre
a Revolta Farroupilha. O conflito foi um levante contra as forcas do Império do Brasil e
é pano de fundo para a trama do romance de Alencar. O principal lider dos revoltosos, o
general Bento Goncalves, ganha um sentido heroico e bravio na trama, como podemos

Ver no excerto a seguir:

O coronel Bento Gongalves da Silva, veterano da Guerra da Cisplatina e
comandante da fronteira de Jaguardo e Bagé, era entdo 0 homem mais
respeitado de toda a campanha do Rio Grande do Sul. Franco e generoso, bravo
como as armas, vazado na mesma témpera de Oso6rio e Andrade Neves,
montado a cavalo como o Cid campeador, era Bento Gongalves o idolo da
campanha (ALENCAR, [1870] 1978, p.19).

Na sequéncia da trama, é mencionado que D. Juan Lavalleja, caudilho uruguaio,
que era prisioneiro de Bento Gongalves, tenta coagi-lo com ideais separatistas, dizendo
que “no momento em que Bento Gongalves quiser, o Rio Grande do Sul serd um Estado
independente como a Banda Oriental”. Em contrapartida, recebe como resposta 0s
seguintes dizeres do militar rio-grandense: “Sou brasileiro; nasci cidaddo do império, e
assim hei de viver, enquanto houver liberdade em meu pais, porque para mim a liberdade
ndo € uma burla para enganar o povo, mas o primeiro bem, que nao se perde nem desonra,
e ndo se tira sem trai¢do” (ALENCAR, [1870] 1978, p.23).

Como vimos, a partir do exposto, entendemos que Alencar, membro do Partido
Conservador do Império, ao escrever o romance “O Gaucho”, no contexto de um
Romantismo, que emergia na busca de um nacionalismo, acaba por buscar um novo
sentido para a Revolta Farroupilha.

Ao invés de uma “condenagdo” de um levante contra o Império, ha a busca de
heroicizar seu principal lider e relegar todo carater separatista a influéncia platina,
novamente, vild, porque houve a anistia a todos os envolvidos, no que foi a maior revolta
enfrentada nessa nova fase de um Brasil pos-independente.

Nesse sentido, na busca de uma integracdo nacional, era necessario incorporar a
distante provincia Rio-grandense ao centro do império, sobretudo, no contexto de
producdo da obra, pois se dava no periodo da Guerra do Paraguai, onde os “soldados”
gauchos tiveram um papel importante.

Assim, vemos em “O Gaucho”, de Alencar, os reflexos de um uso politico do

passado, moldando o arquétipo do homem rural dos pampas, conforme o0s anseios
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nacionalistas emergentes, no final do século XIX, na tentativa de uma desvinculacdo com
as herancas e de relacbes com o Prata.

Se tratando da regido do Prata, em 1872, dois anos ap6s o lancamento de “O
Gauicho”, José Hernandez langava, na Argentina, a obra de literatura gauchesca que se
tornaria a mais conhecida: “El Gaucho Martin Fierro”. O poema épico de Hernandez,
para além de tipificar a figura do gaucho, traz um retrato social com uma critica,
envolvendo o contexto ideoldgico sobre os rumos da consolidacdo daquela na¢do no
mesmo periodo. A obra refletia sobre o0 novo cenario, com as a¢fes que eram sentidas no
poOs-guerra, sobretudo, pelas camadas mais baixas da populagéo.

Na Argentina, durante o governo do caudilho Juan Manuel Rosas, seu opositor,
Domingo Faustino Sarmiento, escreveu a obra “Facundo: Civilizagdo e Barbdrie”
(1997), lancada em 1845. Utilizando-se da figura do caudilno Facundo Quiroga,
Sarmiento teceu uma critica tenaz ao caudilhismo, considerando que os gauchos e 0s
indigenas representavam a Barbarie, que impedia o desenvolvimento da nagdo rumo a
Civilizagédo, vendo, na imigracdo europeia, a solucdo para derrotar o suposto atraso.
Posteriormente, em 1868, Sarmiento chega a presidéncia Argentina e, naturalmente,
comeca a levar a cabo seu projeto de poder, no qual via, nos galchos, a barbarie a ser
combatida.

Nos tempos que transcorria a presidéncia de Sarmiento, bem como terminava a
grande guerra, na qual a Argentina participava, José Hernandez, criador de Martin Fierro,
seria um opositor de Sarmiento e defensor da causa dos galchos. Por meio de seu
personagem, ele fez um retrato social, que mostrava as arbitrariedades sofridas pelo
verdadeiro construtor da nacéo.

O arquétipo moldado por Hernandez traz um gaucho com um certo carater
heroico, bravio, que, muitas vezes, para defender sua honra, acaba se envolvendo em
brigas e duelos e sofre com as mazelas impostas, tudo isso, retratando o contexto social
do periodo.

Ao analisar “Os setores populares frente ao desenvolvimento do capitalismo na
provincia de Cordoba 1861-7/974” (1999), Luiz Felipe Viel Moreira, por meio de
processos criminais, identificou que “diante das barras dos tribunais viram-se implicados
aampla maioria da populacdo criolla, gaichos/paisanos némades ou sedentarios, das mais
diversas regides da provincia e por diferentes situagdes” (MOREIRA, 1999, p.41). E

trazido também que a punigdo dada a essas pessoas consistia no envio:
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para a atividade militar nos fortes espalhados pelas linhas de fronteira em sua
luta contra o indio, situacdo que nao se restringiu unicamente a esta “categoria
delitiva”. Ante o menor tipo de infracdo penal por parte destes
galchos/paisanos ndmades ou sedentarios, quer fosse por brigas, brigas com
morte ou roubos, o corrente foi 0 mesmo tratamento para todos 0s seus
envolvidos (MOREIRA, 1999, p.47).

E nesse contexto que se passa a trama do personagem Martin Fierro, que é enviado
para o servico militar na fronteira, sofrendo abusos de poder, sendo colocado pelos
“militares” em tarefas alheias ao servico bélico que havia sido designado, até que, depois
de trés anos, sem perspectiva alguma, acaba desertando e se tornando um fugitivo. Apos
varias situacdes conflituosas e de fuga e, ao se encaminhar para o final da trama, a solucéo
que Martin Fierro encontra é sair dessa sociedade e se refugiar além da fronteira, isto €,
junto aos indios.

De certo modo, semelhante a trajetoria de José de Alencar, José Hernandez
também constituiu uma carreira politica, se tornando deputado e, depois, senador. Por
outro lado, diferente de Alencar, paralelo a trajetdria politica de Hernandez, podemos ver
a mudanga de ideias expressas nos destinos do personagem por ele criado.

Em 1879, ndo mais seguindo aos Gltimos caudilhos federalistas, mas ja deputado
e fazendo parte do novo poder nacional, que se consolidava na nascente Republica
Argentina, Hernandez publica “La Vuelta de Martin Fierro”, uma continuacdo da saga.
Na primeira parte, Martin Fierro apresenta os galuchos, em sua ode pela liberdade, aos
quais sobra as franjas da sociedade, junto aos indigenas, para assim preservar sua forma
de vida.

Em La Vuelta, o processo € o oposto. As rapidas mudancas na sociedade argentina,
ao longo da década de 1870, refletem em uma poesia que passou a priorizar o trabalho
disciplinado. Fierro deixa a vida com os indigenas e retorna a sua terra para se reintegrar
a sociedade. No decorrer da trama, ao voltar, Martin reencontra seus filhos e da uma série
de conselhos a eles, que, ao final, decidem todos mudar de nome e buscar novos rumos.

Na nova concepgdo de Hernandez, em La Vuelta, o gaucho:

Es el pobre en su horfanda

de la fortuna el desecho,

porque naides toma & pecho

el defender & su raza;

debe el gaucho tener casa,

Escuela, Iglesia y derechos
(HERNANDEZ, [1879] 2009, p.268).
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Nesse sentido, podemos ver como a trajetéria politica do autor e sua mudanca de
ideias o fez mudar os rumos de seu personagem, dando um novo sentido para a figura do

gaucho. Assim, considerar-se que

El Hernandez de 1879 no es el de 1872; en la misma medida que el gaucho
Martin Fierro de la primera parte del poema no es el mismo de la segunda. En
1872 Hernandez es el ciudadano proscripto, en rebeldia, que busca refugio
fuera de su orbe natural, repelido por potencias hostiles... En 1879 Hernandez
ha vuelto a Buenos Aires y ha aceptado que — por lo menos en las aparencias
— ha ocorrido um cambio en la comunidad que antes aherrojara. (LARRAYA,
1987, p.74).

Portanto, podemos ver, até aqui, como duas obras de literatura gauchesca
refletiram as ideias politicas de seus autores, imbuidas dentro do contexto social de sua
época, no final do século XIX, tendo as ideologias influenciado diretamente na construcao
da figura do gaucho.

De um lado temos José de Alencar, recorrendo aos usos do passado, como uma
ferramenta para afirmacdo de um projeto de integracdo nacionalista e, de outro, temos
José Hernandez, construindo um personagem, que tem como cendrio o contexto social de
seu tempo presente, sendo, de certo modo, porta-voz de suas ideias politicas, inclusive,
demonstrando suas mudancas de discurso. De qualquer forma, podemos visualizar essa
relacdo de uma literatura sendo escrita de ideias politicas.

Ao adentrar o século XX, essa caracteristica ndo seria perdida, pelo contrario. No
Rio Grande do Sul, a partir do contexto da proclamacdo da Republica do Brasil, em 1889,
uma série de agitacdes tomou conta do Estado, sendo que a implantacdo do regime
republicano “implicou a adocdo de uma forma de governo autoritaria, inspirada na
republica ditatorial de Comte.” Um dos principais nomes nesse processo foi o de Julio de
Castilhos, “o idedlogo e estadista méaximo deste periodo inicial de implantacdo da
Republica, foi praticamente o Unico autor da Constituicdo Estadual de 14 de julho de
18917 (PESAVENTO, 1982, p.77).

O governo de Castilhos sofreu uma forte oposi¢édo, capitaneada, principalmente,
pela figura de Gaspar Silveira Martins, que conformava o grupo alcunhado de
“federalistas”, que, “adotando a ideia parlamentar, opuseram-se, no plano local, a
Castilhos, e no Plano Federal, ao governo de Floriano Peixoto” (PESAVENTO, 1982,
p.78).

O forte contraste entre as propostas de forma de governo levou a mais uma luta

armada, onde os galuchos novamente pegaram em armas e protagonizaram uma guerra
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civil de extrema violéncia, chamada, oficialmente, de Revolucdo Federalista,também
conhecida como Revolugéo da degola.

O conflito que se iniciou em 1893 findou em 1895, com a promessa do governo
republicano aos federalistas de que “seria revista a constitui¢do, no sentido de que se
impedisse a reelei¢do sucessiva do presidente do Estado (promessa que nao se efetivou)”.
O que aconteceu, de fato, foi a consolidagdo do modelo republicano de base autoritéaria
no estado, onde o PRR (Partido Republicano Rio-grandense) monopolizava o governo
(PESAVENTO, 1982, p.79).

Em 1898, o consolidado lider republicano Julio de Castilhos passaria 0 governo
para seu herdeiro politico, que se tornaria sinénimo de poder no estado, se mantendo no
governo por 5 mandatos, em um periodo de 25 anos, e a frente do PRR por 4 décadas:
Antonio Augusto Borges de Medeiros. “Apoiando-se nas tradi¢fes positivistas, Borges
deu seguimento a obra de Castilhos, consolidando no estado o regime republicano
autoritario e centralizado” (PESAVENTO, 1982, p.79).

Dentre o periodo que compds essa “era borgista”, entre 1898 e 1928, pode-se

assinalar como caracteristicas de governo que

A acdo centralizadora e autoritaria de Borges se complementava com a
disciplina, hierarquia e rigidez da maquina partidaria. Altamente
burocratizada, a estrutura administrativa era dominada pelo principio da
fidelidade partidaria, assim como o funcionamento do coronelismo no Estado
baseava-se também na orientac&o positivista do governo de Borges. A filiagdo
ao partido, a fundamentacéo hierarquica da ordem social e o reconhecimento
pelo Governo do poder de mando dos fortes foram elementos centrais da
legitimag&o do borgismo (PESAVENTO, 1990, p. 38).

E certo que todo esse periodo do governo borgista néo passaria ileso de oposicao,
dentro da qual, nesse contexto, novamente, a expressao literaria gauchesca foi utilizada
como instrumento de dendincia social e escrita politica.

Um ex-companheiro de partido de Borges de Medeiros, Ramiro Barcellos, apds
atritos com o modelo borgista e ao aderir a dissidéncia, adota o pseuddnimo de Amaro
Juvenal e publica a poesia “Antonio Chimango” (1915), que satiriza a figura de Borges e
faz criticas ao seu modelo autoritario de administracéo.

A obra traz, em sua estrutura, algumas similaridades com Martin Fierro, o que
pode nos demonstrar uma certa influéncia do texto de Hernandez na literatura gauchesca
do sul do Brasil, pois “sabe-se que, dos titulos platinos, ao menos ElI Gaucho Martin

Fierro alcancou grande popularidade no sul do Brasil. Ha relatos de que seus versos,
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desde muito cedo, eram lidos em voz alta nos serGes galponeiros rio-grandenses”
(ZALLA, 2022, p.208).

As similaridades com o texto platino se dao pelo fato de que a estrutura textual
também é composta em versos, que sdo narrados, em linguajar campeiro, por um

personagem, o Lautério, que conta, através de seus versos, criticos e satiricos, a historia

de “Antonio Chimango™:

Na mado do triste Chimango
O arvoredo estd no mato
O gado é so carrapato
O campo cheio de praga
Tudo depressa se estraga
No poder de um insensato.

Os acudes arrombados,
As invernadas abertas;

As varges estdo desertas
Onde o gado andava em pontas;
E ali s6 fazem contas
Por debaixo das cobertas

Dizem até que o chimango
Apesar de Batizado
Vive como renegado
E deixou de ser Cristéo
Que tem outra religido
Na qual anda enfeiticado

Com a tal religi@o nova
Tudo é possivel fazer;
Basta o Chimango querer
E ndo ha mais embarago
Quem Resmunga vai pra o laco
Pois a regra € obedecer

E assim, tudo na Estancia
Vai mermando devagar
Tudo de pernas pra o ar

Nem tem mais vergonha a gente

Mas o chimango, contente

Que é coisa de admirar!

E tudo mais em S. Pedro
Vai morrendo, pouco a pouco
A manotacos e a s6co
Rolando pra um abysmo
Pois ¢’o tal positivismo
O home inda acaba louco.
(JUVENAL, 1915, p.57-59).
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Como se pode notar, por meio de alguns aspectos do excerto acima, Barcellos faz
a analogia da administracdo de Borges de Medeiros no Estado, com a administracdo de
“Anténio Chimango”, na ficticia “Estancia de Sdo Pedro”, criticando as condi¢des em
que se encontrava, em referéncia aos descontentamentos sociais ocorridos no estado no
periodo, visto que, no plano social, “a situagdo ndo se apresentou tdo calma”. Para além
disso, ainda critica a ideologia positivista, sendo que ela “desempenhava o papel de
contornar o conflito social a fim de possibilitar o desenvolvimento de acumulagéo privada
de capital” (PESAVENTO, 1982, p.81).

Apesar da caracteristica opositora do texto de Ramiro Barcellos — ou Amaro
Juvenal — essa ndo foi a Unica tendéncia da literatura gauchesca no periodo. Logo,
concomitantemente a isso, um autor, que se tornaria um dos mais afamados dentro da
tematica gauchesca brasileira, também estava produzindo: Jodo Simdes Lopes Neto.

Também conhecido como Simdes Lopes Neto (1865-1916), era natural da cidade
de Pelotas, na parte austral do estado do Rio Grande do Sul, localidade que foi, sobretudo,
no século XIX, o principal eixo econdbmico do Estado, por conta das charqueadas
estabelecidas na regido, voltadas ao abastecimento interno e a exportacdo da carne
salgada.

O autor em quest&o era filho da elite charqueadora pelotense, levando o nome de
seu avd, influente nos negdcios da charqueada e na politica dos tempos Imperiais, filiado
ao Partido Conservador e gque levava alcunha de Visconde da Graca.

O periodo em que Simdes Lopes Neto viveu e, consequentemente, produziu sua
obra, é marcado por varias mudancas, ndo sé no quadro politico, conforme mencionado
anteriormente, com a Proclamacdo da Republica e sua implantacdo no estado de modo
autoritario, mas também por mudancas significativas no quadro econémico.

Um dos fatores de grande impacto foi a abolicdo da escravidao e a vinda massiva
de imigrantes europeus para 0 Rio Grande do Sul, que contribuiu para o declinio das
charqueadas, pela questdo da méo de obra, e mudou o eixo econdmico do estado, da

metade sul, para a capital e seus arredores, sobretudo em direcdo ao planalto e a serra.

O que deve ser considerado, todavia, é que do ponto de vista da oligarquia
regional a imigragéo ndo atendia 0s seus interesses nem vinha solucionar seus
problemas uma vez que os imigrantes vinham trabalhar para si e ndo resolver
problemas de falta de bragos na pecuaria (PESAVENTO, 1982, p.47).
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Nesse processo, 0 comércio proveniente da instalacao das zonas de imigrantes foi
um grande fator para o acumulo de riquezas e a adentrada dos modos de producdo
capitalistas no estado, sendo que “é possivel observar sua marcha ascensional em termos
de acumulacdo de capital, desde a venda rural até a constituicdo de grandes casas de
comeércio de importacao e exportacdo em Porto Alegre” (PESAVENTO, 1982, p.49).

Nesse sentido, é importante destacar, também, que o surgimento da industria se
liga as atividades de giro de capital via comércio, haja vista que “o comerciante
enriquecido diversificou paulatinamente suas atividades, aplicando o capital ndo s6 na
industria como em empresas de navegacdo, bancos, companhias de seguros, loteamentos
hotéis” (PESAVENTO, 1982, p.49).

O que nos cabe destacar, dentro desse contexto, é que, para além do declinio
econémico, do modelo que enriqueceu a oligarquia, da qual era proveniente Simdes
Lopes Neto, e a paulatina mudanca do eixo de Pelotas para Porto Alegre, o que acaba por
acontecer € o inicio de um processo de relativo e paulatino desaparecimento da figura do
gaucho dos campos, em um contexto de cada vez mais industrializacdo, em detrimento
das atividades pecuarias. Nesse sentido, 0 momento era propicio para a fabricacdo de uma
memoria historica e a construcdo de um folclore gauchesco, pratica que Simdes se
dedicou, conforme apontou Zalla (2022), na “fabricagdo do Rio Grande gaucho”.

As obras de Simdes Lopes Neto, que se tornariam mais conhecidas, ainda que
postumamente, sdo “Contos Gauchescos”, publicados originalmente em 1912, que
consiste em uma série de pequenos contos e causos narrados por um personagem, gaucho,
veterano, chamado Blau Nunes, onde conta suas peripécias em meio as lides de campo e
fatos histéricos da regido sul. Além disso, tem-se, também, a obra “Lendas do Sul”,
publicada originalmente em 1913, que traz, em sua narrativa, algumas lendas que figuram
entre os principais itens do folclore gauchesco.

Dado o contexto, as obras de SimQes se inserem em um processo de
“domesticacdo do gaucho”, dado “o clima positivista que, a partir do advento da
Republica, tomara conta da classe politica rio-grandense e de seus intelectuais mais
destacados”, que levou ao “empenho em libera-las de preconceitos e estigmas, como 0
carater rebelde do gadcho, se tornara necessidade perante o consenso republicano da
ordem como caminho para o desenvolvimento” (ZALLA, 2022, p.154).

A exemplo disso, podemos ver o excerto do “chasque do Imperador”, contido na

obra “Contos gauchescos”, onde o personagem Blau Nunes narra que
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Quando foi do cerco de Uruguaiana pelos paraguaios em 65 e o Imperador
Pedro Il veio c4, com toda a frota da sua comitiva, andei muito por esses meios,
como vaqueano, como chasque, como confianca dele; era eu que encilhava-lhe
o cavalo, que dormia atravessado na porta do quarto dele, que carregava 0s
papéis dele e as armas dele (LOPES NETO, 2020 [1912], p.132).

Como podemos observar, brevemente, “assim como os autores precedentes,
Simdes Lopes Neto versa sobre os fatos politicos, personagens da elite militar-estancieira,
aspectos da economia ganadeira e usos e costumes do gaticho” (ZALLA, 2022, p. 123).

A tendéncia de narrativa do gaucho como protagonista dos fatos historicos
formadores do estado e da patria permanecem. Em contrapartida, a partir do processo de
“domesticacdo”, ndo ¢ mais o gaucho rebelde, libertario, a exemplo do modelo
protagonizado por Martin Fierro, mas, agora, um gadcho ordeiro, leal e bom funcionario,
para cumprir as lidas designadas no modelo de producéo cada vez mais imponente.

Outro fator a ser observado, nas obras de Simdes, é que sua narrativa

adere a abordagem republicana mais tradicional, que reforcava a origem
lusitana da populacéo local, em tripla via migratoria: a) os luso-brasileiros
paulistas que cacavam o gado selvagem (e indigenas para escravizacdo) no
territorio ao longo do século XVII; b) os militares portugueses que recebiam
terras na zona dos campos neutrais, ja no século XVIII; ¢) os agorianos
transferidos pela coroa para a regido como maneira de garantir a posse e a
ocupacdo da provincia depois do Tratado de Madrid (1750) e da Guerra
Guaranitica (1750-1756) (ZALLA, 2022, p.124-125).

Como vimos, a producédo regionalista gauchesca de Simdes Lopes Neto traz
consigo aspectos sociopoliticos contundentes, onde a figura do gaucho passa a ser
reproduzida através de uma abordagem mais folclorica, dentro da nova ordem econémica
e republicana, tendo de ser incorporado a sociedade, sendo produto de uma memédria
historica.

Para além disso, outro fator de suma importancia é a questdo de dar uma origem
lusitana ao gatcho, que “evidencia uma tendéncia de longa duragdo na memoria publica
da regido: patrulhar a fronteira no plano simbélico. O lusitanismo rio-grandense, que se
encontrava em gestacao, também sera componente perene de vigilancia” (ZALLA, 2022,
p.127).

A questdo da origem lusitana do gadcho sul-rio-grandense fica muito evidente
como tendéncia literéria e historiogréfica, que iria ganhar mais for¢a nos anos 20, apesar

de que “antes de ser apropriado pela escrita da historia, a partir da década de 1920 o
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lusitanismo rio-grandense era uma posi¢do ideoldgica recorrente no discurso politico”
(ZALLA, 2022, p.130).

Isso ganha forga nesse periodo, principalmente pelo fato de a elite politica gatcha
estar se lancando ao poder nacional, com o substituto e herdeiro politico de Borges de
Medeiros, no Governo Estadual, sendo o nome & frente da FUG (Frente Unica Gadcha):
Getulio Vargas.

Um dos principais trabalhos que demonstra a dualidade entre a existéncia e a
hegemonia de uma matriz lusitana da histdria/literatura rio-grandense, em detrimento de
uma matriz platina, é o de leda Gutfreind, em sua obra “A Historiografia Rio-Grandense”
(1998). Ao estudar a historiografia sul-rio-grandense, Gutfreind lembra que,
intelectualmente, a Provincia/Estado tinha um forte vinculo & dindmica do Prata e isso
fazia com que se dividisse, de certo modo, entre duas vertentes, principalmente

historiograficas: a matriz lusitana e a matriz platina. Logo, tem-se que:

os Ultimos anos da década de 1920 marcaram o esforco politico do Rio Grande
do Sul para alcar-se a lideranca nacional. Como numa cruzada civica,
politicos, intelectuais, sejam escritores, jornalistas ou historiadores, tanto da
matriz platina quanto da matriz lusitana, concorreram para projetar o Rio
Grande do Sul no Brasil. O esforco dos historiadores foi bastante grande.
Iniciaram pela base, definindo uma identidade e se caracterizando
historicamente (GUTFREIND, 1992, p.30).

Com o golpe de 1930 e com a chegada de um Rio-grandense, pela primeira vez, a
presidéncia do Brasil, mais do que nunca, era necessario integrar o Rio Grande do Sul ao
centro do pais. Nesse processo, a matriz lusitana acabou sendo favorecida e incentivada,
pois era um meio de “marcar uma alteridade com os paises do Prata, afastando eventuais
suspeitas de estrangeirismo”, além fazer “as vezes de atestado de brasilidade” (ZALLA,
2022, p.130), como um meio de abrasileirar o gatcho, dando uma origem lusa e rompendo

com a matriz platina”.® Nesse sentido:

resgatava-se, assim como ja se fizera com a Revolugdo Farroupilha, uma
histdria lusitana e brasileira para o Rio Grande do Sul. O Estado passava a ter
uma historia vinculada a Portugal. Segundo a versdo, as terras sulinas desde
sempre estiveram vinculadas a Coroa lusa (GUTFREIND, 1992, p.65).

3 Sobre os principais nomes de uma historiografia de matriz lusitana, Gutfreind (1998, p.45) assinala que
“Aurélio Porto é tido como o langador dessa tendéncia historiogréfica que se intensifica a partir dos anos
20, Souza Docca da continuidade e desloca o discurso, tornando-o0 mais convincente, Othelo Rosa expande
e aprofunda a matriz lusitana, cabendo a Moysés Vellinho seu aprimoramento linguistico e literério,
finalizando sua trajetoria”.
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Outro marco fundamental, nesse contexto, foi a comemoracao do centenario da
Revolta Farroupilha, em 1935, marcado por uma grande exposigdo festiva, em que se
rememorava a “histéria” do povo gaucho. Nesse processo de construcdo de identidade,
“uma tendéncia muito difundida pelos intelectuais rio-grandenses foi a da “glorificagao
do gaucho. Esta talvez seja uma das caracteristicas que melhor expressam a visdo que a
classe dominante agropecuarista apresentava de si mesma para a sociedade”
(PESAVENTO, 1980, p.67).

Sendo assim, cada vez mais a matriz lusitana foi se tornando hegemdnica, dando

um passado portugués e um presente vinculado a dindmica nacional. Com isso,

uma das caracteristicas basicas é o enaltecimento de um passado guerreiro,
onde o historiador busca nas lutas fronteiricas com os castelhanos vitérias
grandiosas, lances de heroismo e, dominando o cenario do pampa, “verdadeiro
campo de batalha”, encontra-se a figura altaneira, viril e destemida do gatcho,
“centauro dos pampas”, “monarca das coxilhas” (PESAVENTO, 1980, p.67).

Como mencionado, esse processo nao se manteve restrito a producgdo
historiografica, encontrando eco, também, na literatura. Uma das obras em que
encontramos esses aspectos € a trilogia “O Tempo e o Vento”, escrita por Erico
Verissimo, sobretudo em sua primeira parte “O continente”, langcada em 1949. Em sua
totalidade, Verissimo faz, de certo modo, uma epopeia do povo gadcho, entremeando seus
personagens em meio a fatos historicos, por um recorte temporal de quase duzentos anos.

Considerando os pressupostos trazidos por Gutfreind, de uma hegemonia da
matriz lusitana, principalmente a partir de 1930, frisando, também, o ano de lancamento
de “O Continente”, em 1949, para além do grande aspecto historico envolvido em seu
enredo, é plausivel considerarmos que Verissimo tenha bebido da vertente historiografica
de matriz lusitana para escrever suas obras, haja vista que se encontram em suas narrativas
tais caracteristicas.

Para além disso, 0 momento de sua producdo, fins da década de 1940, marca um
certo retorno do regionalismo, que havia sido desestimulado e, até mesmo, suprimido
pelo Estado Novo Varguista (1937-1945), em detrimento da unidade nacional, a exemplo
da queima e da aboligdo das bandeiras estaduais, em 27 de novembro de 1937.

Na Narrativa de “O Continente”, iniciando a saga através da estirpe dos “Terra”,

residentes do Rio Grande do Sul no século XVIII, Verissimo deu a familia uma origem
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portuguesa, bem como 0s retratou como migrantes provenientes da Capitania de Sao

Paulo:

Dona Henriqueta olhava desconsolada para a velha roca que estava ali no
rancho, em cima do estrado. Era uma lembranca de sua avd portuguesa e talvez
a Unica recordacdo de sua mocidade feliz. Casara com Maneco Terra na
esperanca de ficar para sempre vivendo em S&o Paulo. Mas acontecera que o
avd de Maneco fora um dos muitos bandeirantes que haviam trilhado a estrada
da Serra Geral e entrando nos campos do Continente, visitando muitas vezes a
Coldnia do Sacramento. (VERISSIMO, 1979, p.78).

Para além das origens portuguesas, outra caracteristica que aparece, atraves da
saga da familia Terra, é a rivalidade com os castelhanos, que, na trama, invadem,
saqueiam, matam os homens da familia e abusam sexualmente da personagem Ana Terra.
Na sequéncia, em um trecho que Ana se encontra com viajantes que estdo passando pela

propriedade, é dito que o viajante:

Olhou em torno, viu o rancho destruido, as sepulturas, tornou a encarar as
mulheres e perguntou: - Mas o que foi que aconteceu por aqui, ainda que mal
pergunte? Ana contou-lhe tudo. O desconhecido escutou num siléncio soturno
e, quando a mulher terminou a narrativa, ele cuspinhou e disse por entre dentes:
- Castelhanada do inferno! (VERISSIMO, 1979, p.128).

Esse aspecto de antagonismo com os platinos ndo se restringe ao enredo da familia
Terra, na saga. Em capitulos posteriores, datando a época de 1828, o protagonista da obra
Capitdo Rodrigo Cambard, contando suas proezas militares, fala sobre sua presenca no
Uruguai, em combate as forcas do lider charrua, hoje herdi nacional de seu pais, José
Artigas: “Entrei em Montevidéu em 1817 com as forgas do Gen. Lecor... N&o tivemos
culpa. O governo da Banda Oriental pediu a protecdo do nosso. Estava malito, porque o
Artigas andava fazendo estripulias por 1a” (VERISSIMO, 1979, p. 176-179).

J4 em outro trecho, completa que “o direito mesmo era a nossa gente nunca tirar
o fardamento do corpo nem a espada da cinta... O castelhano estd ai mesmo. Hoje é
Montevidéu. Amanh&d Buenos Aires. E NOs aqui no Continente sempre acabamos na
danga” (VERISSIMO, 1979, p. 176-179).

Como podemos observar, a publicacdo de “O continente” reflete o debate
intelectual, estimulado pelas ideias politicas nacionalistas emergentes na década de 1920,
na busca de uma integracdo do Rio Grande do Sul ao cenario nacional, promovendo uma
exaltacdo do gaucho, que retorna, em fins da década de 1940, ap6s o fim da supressédo ao

regional pelo Estado Novo varguista.
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O resultado disso € a producdo de um gadcho que figura como um personagem
criado conforme 0s anseios da nagéo: branco — nem mestico como o gaucho platino —, de
origem lusa, estancieiro, com um passado militar honroso em defesa de sua patria,
sobretudo no tocante ao antagonismo aos vizinhos platinos.

Erico Verissimo néo foi o Ginico a criar uma trilogia com tematica gauchesca. Cyro
Martins escreveu a “Trilogia do Gaucho a Pé”, composta pelas obras “Sem Rumo”
(1937), “Porteira Fechada” (1944) e “Estrada Nova” (1954), porém com carateristicas
literarias distintas.

Ao contrario de “O Tempo e o Vento”, na “Trilogia do gaiicho a pé”, ndo ha a
utilizacdo de um passado longinquo com narrativa de forma gloriosa, na exaltagcdo da
figura do gaucho, mas sim um retrato social desse arquétipo no alvorecer das mudancas
econémicas do século XX. No processo de industrializacdo capitalista e do avanco da
urbanizacgdo, os gauchos acabavam deixando os campos, ja sem o cavalo e agora a pé
pelas cidades em busca de um salario.

Nos livros de Cyro Martins, ndo se v& uma sequéncia cronoldgica mesmo na trama
dos personagens. Cada obra traz uma narrativa distinta, com personagens diferentes, todas
tendo, entretanto, um enredo em comum: gauchos que sdo forcados a deixar 0s campos,
tendo as terras onde moram compradas ou sendo expulsos. Ao mudarem para a cidade,
acabam marginalizados nas periferias em situacdo de miséria, sem conseguir ocupacdo, o
que leva aos pequenos delitos para a subsisténcia. Esse € o caso do personagem Jodo
Guedes, que integra o livro “Porteira Fechada”.

Guedes ja ndo era mais jovem ao ser expulso do campo que arrendava, por terem
sido vendidos a um latifundiario. Ao se mudar para a cidade, ndo encontra emprego e

acaba tendo que vender 0s poucos pertences que trouxera consigo, conforme é narrado:

Guedes saiu a passos trépegos pelo caminhozinho pedregoso, levando os seus
arreios de campeiro para vender ao primeiro que Ihe desse vinte ou trinta mil-
réis. Cortava assim o Gltimo tento que o prendia a vida passada. Curvava-se a
fatalidade, cedendo a um designio doloroso de gatcho “de a p¢” (MARTINS,
[1944] 2001, p.113).

Naturalmente que a venda dos pertences ndo iria 0 manter por muito tempo. Logo
depois, Guedes se v& novamente em dificuldades e acaba por se evolver em um roubo de
ovelha, para o consumo da carne e para o comercio da 1a, mas acaba sendo preso. Sua
detencdo ndo se manteve por muito tempo e, ao sair da prisdo, a situacao de sua familia

encontrava-se ainda mais grave. “Fazia agora dois meses que se achava em liberdade,
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porém, se considerava mais prisioneiro que nunca. Tinham sido dois meses terriveis,
esses. Perdera a filha, vendera o cavalo, vendera os arreios, Maria José secava a cada dia,
passava fome” (MARTINS, [1944] 2001, p.113).

Ainda dentro de um enredo semelhante, com dilemas parecidos, na obra “Estrada
Nova”, Cyro Martins apresenta o contexto politico do momento (no cenario mundial, o
inicio da guerra fria), trazendo, através dos personagens, um retrato do imaginario social
de medo do comunismo, representados na trama pelos coronéis latifundiarios e suas
esposas religiosas. Apds a esposa do personagem Coronel Teodoro e suas colegas ficarem
sabendo de uma hipotética invasdo comunista “as devotas atarantaram-se imaginando
morticinios iminentes e horrorosos: cabecas de padre enfiadas em taquaras, igrejas
transformadas em estrebarias, virgens violadas, credo, o proprio tinhoso solto no mundo!”
(MARTINS, [1944] 2001, p.213).

Conforme discorremos acima, vé-se na “Trilogia do gaucho a pé” um retrato
social do Rio Grande do Sul, apds 1930, em que centenas de moradores do campo, em
meio ao processo de urbanizacéo e estimulo a industrializacdo, acabaram marginalizados
nas periferias de grandes cidades. Além disso, de um modo quase satirico, Martins nao
deixou de fora as ideias politicas correntes, retratando o medo e o estimulo no combate
ao comunismo, o0 que chegou a ser politica de Estado do governo Vargas.

Em contrapartida, a0 comparar a producdo de Erico Verissimo com a de Cyro
Martins, vé-se abordagens diferentes. Enquanto temos o primeiro autor produzindo uma
certa epopeia em prosa dos galchos, através de um uso do passado, Cyro Martins esta
fazendo um retrato social e uma critica a0 novo modelo econdémico-social da entrada do
capitalismo nos campos, onde 0s galchos perdiam suas terras e postos de trabalho e
acabavam pela periferia das cidades.

De maneira geral, buscamos observar, nesse topico, como a literatura gauchesca
foi fundamental no processo de criacdo/legitimacdo do discurso e do imaginério
envolvendo o gadcho, na Argentina — como trouxemos brevemente a obra de Hernandez
— e, sobretudo, no Rio Grande do Sul.

Para além disso, observamos como essa producédo literaria foi influenciada e
moldada, em maior ou menor medida, pelas ideias politicas no contexto de sua producéo,
no ambiente de formacdo dos Estados Nacionais brasileiro e argentino, no final do século
XIX, com “O gaucho”, de Alencar (1870), e “El gaucho Martin Fierro, de Hernandez
(1872). Seja isso, nos embates da implantacdo da primeira Republica no Brasil e seus

reflexos no Rio Grande do Sul, com “Anténio Chimango ”, de Amaro Juvenal (1915), ou
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0S “Contos Gauchescos”, de Simdes Lopes Neto (1912). Por fim, também podemos citar
as obras integrantes de trilogias, no cenério do emergente golpe de 1930 e sua conseguinte
politica de industrializagdo, na literatura de Erico Verissimo em “O Continente” (1949)
e na “Trilogia do Gaiicho a pé”, de Cyro Martins (1937, 1944, 1954).

O que se observa, por meio da analise, € que, se durante 0 processo da producgéo
literaria gauchesca, em diferentes periodos e modelos politicos, acabou por se criar,
legitimar e reafirmar, principalmente através dos usos politicos do passado, sobretudo no
Rio Grande do Sul, a figura de um Gaucho herdi, branco, de origem lusa e com nobrezas
militares em defesa da patria brasileira.

Ainda que tenhamos obras que fazem uma critica sociopolitica mais contundente,
como no caso de Hernandez, Amaro Juvenal e Cyro Martins, principalmente no caso dos
dois primeiros autores, ndo destoam tanto do mito do gaicho. Apensas Cyro Martins se
relaciona com esse mito de uma forma mais distinta, de certo modo, desmistificando-o
com a figura do Galcho a pé.

Seria ingenuidade se ignorassemos 0s demais fatores imbuidos na producédo das
obras, como escolas literarias e demais carateristicas pessoais dos autores que
contribuiram para o formato de seus escritos. Por outro lado, o que consideramos,
também, é que os fatores sociopoliticos elencados tém, pelo menos, uma parcela
significativa de importancia e influéncia na producao literaria gauchesca, que, conforme

entendemos, ndo deixa de ser uma critica social e uma escrita politica.

1.2 GAUCHISMO: INTELECTUAIS E INSTITUICOES E A VERSAO “OFICIAL”
DO GAUCHO

As discussdes e construcdes acerca da figura do gatcho nédo ficaram restritas ao
campo literario. Muito pelo contrario. Entre as Gltimas décadas do século XIX e a
primeira metade do XX, ha um processo multifacetario de consolidacao de instituicdes,
sejam elas de cunho intelectual, como editoras e institutos, ou de convivio social, como
agremiagdes, que terdo, em comum, a promoc¢do e/ou exaltacdo do gaucho que,
paulatinamente, passava de ser social para figura mitoldgica/folclorica.

Na ultima década do século XIX, duas importantes agremiacgdes foram criadas,
nos dois principais centros da época, no Rio Grande do Sul. Em 1898, é fundado o Grémio

Gaucho de Porto Alegre, sob lideranca principal de Jodo Cezimbra Jacques, um militar,
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veterano da Guerra da Triplice Alianca, que também produziu obras sobre a tematica

regionalista. Os moldes do Grémio, naturalmente, eram de forte tradi¢cdo militar, e que

aparentemente se comportava mais como um clube de letrados colecionistas e
sociedade de baile aberta a um publico mais amplo. Era composto por militares
e profissionais liberais, com algum tipo de adesdo afetiva ao mundo rural,
geralmente ocupados com o registro e a salvaguarda de tradigdes consideradas
periclitantes (ZALLA, 2022, p.76).

Em 1899, em Pelotas, surge a Unido Gaucha, sociedade semelhante ao Grémio
Gaucho, de Porto Alegre, era “constituida pelos filhos da elite latifundiaria; costumava
realizar festividades civicas praticas ou rituais, de inspiracdo campeira, em
comemoracdes publicas ou recepcdes a visitantes ilustres” (ZALLA, 2022, p.76). Em
1901, Jodo Simdes Lopes Neto, o renomado autor regionalista mencionado
anteriormente, tomou posse como presidente da entidade.

Em maior ou menor medida, podemos dizer que as instituicdes mantiveram
contato e um certo apoio do Partido Republicano Rio-grandense, o que, no periodo, de
certo modo, era sindbnimo de apoio do Estado, dado o longo tempo em que o bloco de
Julio de Castilhos e Borges de Medeiros se mantiveram no poder. Cezimbra Jacques
também foi um dos fundadores do PRR ¢ seu “folclorismo civico” contava com apoio
oficial, sendo que todas as suas agdes “pra consolidar o Grémio Galcho eram noticiadas
e celebradas no jornal do Partido”, o periddico A Federagdo (ZALLA, 2022, p.176).

Em 1900, A federagédo deu ampla divulgacdo para o primeiro grande evento da
entidade, uma cavalhada realizada nos arredores da cidade, fato que
provavelmente explica o publico de cerca de 7 mil assistentes. A descri¢do da
festa deixa claro que o aparato estatal foi mobilizado para a organizacdo do
espaco, provendo o0s desérticos prados do atual bairro Menino Deus de
equipamentos publicos, incluindo um pavilhdo central para abrigo das
principais autoridades e seus familiares. Dele, acompanharam a dramatizacdo
0 Presidente Borges de Medeiros, e o lider do PRR Julio de Castilhos (ZALLA,
2022, p.176).

O aparato estatal nédo ficou restrito a apenas apoiar tais instituigdes civis. Ao passo
gue o governo republicano se consolidava sob 0 mando de Borges de Medeiros, ocorriam
também a criacdo de instituicdes publicas, sobretudo a partir das primeiras décadas dos
anos 1900, que estiveram envolvidas no processo de criagdo de uma memoria oficial do
Estado do Rio Grande do Sul, pautada, € claro, nos ideais do bloco politico hegeménico
do poder local, tendo como uma de suas principais bandeiras o mito do gaucho-heroi, na
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legitimacdo e defesa do territorio luso-brasileiro, em sua fronteira meridional. Nesse

sentido:

a criacdo de organismos publicos de gestdo da memodria, sistematicamente
implantada por Borges de Medeiros, punha em pratica de adequar o passado
aos imperativos politicos enfrentados pelo partido Republicano naquele
momento. A associagdo do projeto politico e constitucional castilhista ao modo
de vida de uma campanha submetida ao fogo cruzado das guerras de fronteira
revelava-se, ao término de uma sangrenta guerra civil, Util para legitimar a
orientacdo positivista dada ao republicanismo local (NEDEL, 2005, p.63).

Alguns exemplos que podemos citar, nesse caso, sdo: a criagdo do Museu Julio de
Castilhos, em 1903, e do Arquivo Publico, fundado em 1906. Em contrapartida, uma
instituicdo que tomaria, de certo modo, a frente das discuss@es intelectuais, envolvendo
tais questBes no estado, é o Instituo Histérico e Geografico do Rio Grande do Sul
(IHGRGS), fundado em 1920.

O IHGRGS ganha grande expressividade pelo seu carater proto-académico, se
assim podemos dizer, envolvido na producdo intelectual, trazendo as caracteristicas de
“especializacao da erudigdo historica”. NesSe periodo, entre os anos vinte e trinta, “os
afiliados locais dessa ‘academia’ trataram de adequar a regido por eles fabricada a
imagem de uma nacao que fora definida seqgundo o modelo produzido no campo das elites
letradas diretamente envolvidas com a constru¢dao do Estado imperial”. Para além disso,
“o protocolo de escrita da historia regional passava necessariamente pelo fio condutor da
politica, obra da galeria dos herdis militares e desbravadores do territorio” (NEDEL,
2005, p.397).

A partir disso, cabe-se considerar a existéncia e a aplicacdo ideoldgica de que um
“patrulhamento exercido dentro do IHGRS sobre a historiografia respondia ao velho
desafio de construir uma memoria histérica integradora para um estado secessionista e
tardiamente incorporado ao dominio portugués”, tendo como prioridade, “provar sua
lusitanidade, realgando a participacdo de “gatchos” na expulsdo dos invasores
castelhanos de Rio Pardo e Rio Grande, nas guerras Cisplatina e do Paraguai”, assim
como “transmutar os impetos autonomistas da rebelido farroupilha em “ideais de
liberdade” supostamente herdados da propria progénie lusitana” (NEDEL, 2005, p. 125).

E necessario considerar as agitacdes politicas do momento, sendo que a década de
1920, no Rio Grande do Sul, é marcada, ndo so pela conturbada Revolucdo de 1923,

levante contrario ao governo de Borges de Medeiros e suas sucessivas reeleicdes, mas
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também pelo “nacionalismo ascendente e o esfor¢o de grupos politicos gauchos em se
langarem a lideranga nacional” (GUTFREIND, 1998, p.29).

Nesse sentido, “uma vez mais a histdria estava a servico da politica de uma forma
direta e imediata”, sendo que os agentes ligados ao IHGRS “a tomaram como escudo e
bandeira de batalha”, de modo que “os discursos revelaram a aparéncia que os
historiadores desejavam lhes dar. A prética de sua construgdo comprovou sua utilizagdo
a servico de um programa politico, economico e social” (GUTFREIND, 1998, p.29).

Dentro desse contexto de intelectuais e instituicdes reunindo esforgos, sobretudo
no final da década de 1920, em busca de uma unidade politica com foco no poder
nacional, pautando seu discurso através dos usos do passado, ndo podemos deixar de citar
0 papel expressivo, nesse processo, de uma instituicdo privada: a Livraria do Globo.

Fundada em 1883, sediada em Porto Alegre, a livraria/editora ganhou grande
notoriedade na producao intelectual sul-rio-grandense, sobretudo na primeira metade do
século XX, a ponto de seu endereco, na entdo Rua da Praia, se tornar um dos principais
pontos de encontro de intelectuais, politicos e demais figuras influentes do periodo.

Como temos buscado demonstrar até aqui, no Rio Grande do Sul, “os
regionalismos politico e literario se encontraram com certa frequéncia. Nao seria dificil
mapear as relacdes entre a producdo letrada e a politica profissional na regido desde, pelo
menos, a segunda metade do século XIX”, mas “foi na década de 1920 que a elite
intelectual local assumiu sistematicamente, pela producéo erudita, a tarefa de legitimacao
ideoldgica dos projetos politico-partidarios rio-grandenses” (ZALLA, 2015, p.314).

Dentro desse contexto, a Livraria do Globo se destaca por ter sido, quase que
exclusivamente, a principal detentora das produc¢des regionalistas do periodo, sendo que
de “1926 a 1930, somente a Globo publicou pelo menos 16 novos titulos literarios, entre
poesia e prosa narrativa, com alguma referéncia a assuntos do Rio Grande”. Além disso,
“também vale a pena citar a reedicdo pela Globo, em 1926, dos dois livros de ficcdo de
Simdes Lopes Neto, Contos gauchescos (1912) e Lendas do Sul (1913), em volume
unico” (ZALLA, 2015, p.315), que propulsionaram a “fama” do autor regionalista,
postumamente.

Um dos nomes, que estava dentre os influentes frequentadores do grupo da
livraria, seria o de Getulio Vargas. Almejando o poder nacional, com a criagdo da Frente
Unica Gaticha (FUG), na “marcha aliancista empreendida no periodo 1928-1930, os

intelectuais alinharam-se firmemente a campanha pela condugdo do governador e
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companheiro de conversas de porta na Livraria do Globo ao palacio do Catete” (NEDEL,
2005, p.66).

Com isso, a Livraria do Globo preponderava seu papel de uma literatura
politizada, apoiando o projeto de poder da FUG, pois “a medida que o nome de Vargas
ganhava forca para encabecar a chapa de oposicao ao governo federal, novos esforcos de
propaganda eram realizados”, se utilizando, mais uma vez, dos usos do passado,
revisitado, como justificativa para os projetos politicos do presente, sendo que “as
veésperas da Revolucdo de 1930, o mito da Revolucgédo Farroupilha seria mobilizado para
atualizar o discurso de crise caracteristico da barganha entre as elites locais e o poder
central” (ZALLA, 2015, p.317).

Se a década de 1920 foi de grande efervescéncia para a tematica regionalista, do
ponto de vista historiografico, com o IHGRS, e literario, com a Livraria do Globo, a
chegada de Getulio Vargas ao poder, em 1930, trouxe novos rumos para o regionalismo
gaucho.

Nos primeiros anos de seu governo, Vargas “continuou apoiando a politica
cultural rio-grandense”, principalmente, no periodo que compreendeu sua chegada ao
poder nacional, até a realizacdo da grande Exposicdo de Comemoracao do Centenério da
Revolugéo Farroupilha, em 1935.

Nesse interim, “resgatou-se uma Revolu¢do Farroupilha com intuitos
republicanos e federativos, negando-se qualquer aproximagcdo com 0s Mmovimentos
revolucionarios platinos” (GUTFREIND, 1998, p.194), legitimando, cada vez mais, um
Rio Grande do Sul luso-brasileiro.

A Exposicao do Centenéario da Revolucgdo Farroupilha, realizada em Porto Alegre,
em 1935, foi 0 marco simbélico mais expressivo deste processo de consolidacdo do bloco
politico rio-grandense no poder nacional. Assim, isso transcendeu os moldes de um
evento regional, contando com “3.080 expositores de sete estados e de setores importantes
da economia do Rio Grande do Sul, além da participacdo de representantes do Uruguai,
Paraguai, da Argentina e Italia, distribuido em dezessete pavilhdes” (SANTOS, 2018,
p.58).

Nesse sentido, pode-se entender a realizacdo da exposi¢do como uma tentativa
que ndo deixava de tentar reproduzir, em uma perspectiva local, o antigo Pavilhdo
Universal do Rio de Janeiro, em 1922, de modo a tentar expor uma modernidade do

estado, referenciado na idealizacdo do passado farroupilha.
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Ainda que a exposicdo tivesse um carater comercial, por ser organizada
principalmente pela Federagcdo da Agricultura do Estado do Rio Grande do Sul
(FARSUL), ela se destacou, também, pelos aspectos culturais/ideoldgicos, respaldados
intelectualmente pelo IHGRGS, principalmente pela figura do historiador Walter
Spalding.

Jogava-se um processo. A um tempo, buscava-se ostentar a riqueza e a
modernidade do presente, procurando a legitimacdo no passado, em uma marcha pela
integracdo do Rio Grande ao cenario nacional. N&o obstante, para um publico interno,
construia um sentido: “através das festividades e textos em periddicos o evento falou aos
gauchos como algo que liga e o diferencia do restante dos estados da federacdo, mas
sempre os considerando brasileiros e patridticos” (SANTOS, 2018, p.78).

Nesse contexto, a Exposicdo do Centenario Farroupilha marcou, de forma
expressiva, a concepcdo “oficial” que o bloco politico Rio-grandense, que estava no
poder, necessitava impor a respeito da Revolta Farroupilha, baseados nos anseios do
presente, de um Rio Grande Brasileiro, integrado & dindmica nacional. Desse modo, a

alusdo ao conflito buscava exprimir o republicanismo de seus lideres

em um momento no qual o projeto de Republica passava por uma ruptura com
a chegada ao poder de um representante da oligarquia gaucha, derrotando os
lideres de S&o Paulo e Minas Gerais. A heranga de bravura e patriotismo seria
lembrada em detrimento do sentimento separatista dos Farrapos (SANTOS,
2018, p.93).

A0 mesmo tempo que a exposicao serviu como um marco legitimador de um
regionalismo farroupilha integrado a dindmica nacional, foi seguida, nos anos posteriores,
por uma desmobilizacdo da excitacdo regionalista, em detrimento do projeto nacional.

Nesse sentido, vé-se, a partir de 1935, um arrefecimento da mobilizacdo de
esforcos de producdo intelectual, com o objetivo de legitimar o poder, o que ja havia
ocorrido. Além disso, outro fator que podemos destacar é que intelectuais influentes, que
estiveram envolvidos no processo politico/literario, sendo membros do IHGRGS, ou da
Livraria do Globo, acabaram por ser recompensados, depois da chegada de Vargas a
presidéncia, com cargos administrativos, o que, de certo modo, contribuiu para uma
desmobilizacdo daquela campanha regionalista fervorosa, mas momentanea, empregada
pela FUG.
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Jodo Pinto da Silva foi secretario da presidéncia do estado nos governos de
Borges de Medeiros e de Getllio Vargas. Moysés Vellinho foi chefe do
gabinete do secretario de Interior Oswaldo Aranha, que também contava com
Darcy Azambuja em seus quadros. Por indicacdo de Aranha, Augusto Meyer
se tornou, no mesmo periodo, diretor da Biblioteca Publica do Rio Grande do
Sul. Tomado o poder central e instituido o governo provisorio no Rio,
Mansueto Bernardi seria nomeado por Vargas para a direcdo da Casa da
Moeda. Alguns anos depois, em 1937, Meyer assumiria a organizacdo do
Instituto Nacional do Livro. Tais exemplos indicam que os membros da rede
tendiam a concentrar fungdes politicas, posicdes burocraticas e oportunidades
literarias cobicadas no estado, pratica reproduzida no governo federal nos anos
seguintes (ZALLA, 2015, p.316).

Por outro lado, para além disso, devemos considerar que, 0s rumos politicos do
Brasil, em uma fase mais repressiva de governo, acabaram por ditar novas regras, de
modo que a tematica regionalista perdia sentido no novo plano politico de, cada vez mais,
centralizacdo do poder e unidade nacional.

Em 10 de novembro de 1937, por meio de um golpe de Estado, Getulio Vargas
decretou o “Estado Novo”, que perduraria até 1945, em uma ditadura, onde os partidos
politicos foram suprimidos e os estados foram proibidos de ter bandeiras, hino e demais
simbolos. Esse ato foi feito em cerimonia civica, na entdo capital federal, por meio da
queima de todas as bandeiras estaduais, em detrimento dos simbolos nacionais.

Portanto, como observamos até aqui, 0 regionalismo gaucho se preponderou,
principalmente em dois momentos. De maneira mais timida, na virada para o século XX,
durante a implantacdo do republicanismo positivista no estado e, posteriormente, com
mais contundéncia, na década de 1920, para ser mais especifico, entre 1925 e 1935, que
marca o inicio das mobilizacbes para a chegada ao poder pela FUG, envolvendo as
instituicdes e intelectuais que citamos, e o Centenario Farroupilha, como epopeia festiva,
marcando o apice. Na sequéncia, houve o declinio do regionalismo, em detrimento do
projeto nacional do Estado Novo Varguista.

Isso ndo quer dizer que a tematica regionalista gauchesca foi abandonada por
completo por seus intelectuais e instituicdes, que, de certo modo, continuaram a discorrer
sobre o tema, porém, ndo mais com tanta mobilizag&o, incentivos e investimentos, como
foi na campanha pelo poder.

Se o inicio do Estado Novo trouxe um declinio do regionalismo, o seu fim traria
uma onda de gauchismo jamais vista. Findado o regime em 1946, um grupo de estudantes
do Colégio Julio de Castilhos, em Porto Alegre, se mobilizou em fundar uma instituigéo,
com o intuito de salvaguardar os costumes gauchescos. Como veremos, a partir de

estatutos, convencdes e apoio politico, o0 grupo se proliferou ao longo do tempo e, nos
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dias de hoje, contam com mais de 3.000 sedes em todo o territorio nacional e no exterior:
os CTG’s — Centro de Tradi¢Bes Galchas.

Chamado de “grupo dos oito™, um agrupamento composto pelos jovens
estudantes do Colégio Julio de Castilhos, em Porto Alegre, liderados por Jodo Carlos
D’avila Paixdo Cortes (1927-2018), fundaram, no referido Colégio, em 1947, um
Departamento de Tradi¢cGes Gauchas, a fim de resgatar e preservar costumes do campo
periclitantes, em detrimento do rapido processo de urbanizacéo que estava ocorrendo na
época.

E valido ressaltar — a exemplo de Paix&o Cortes, que era natural de Santana do
Livramento, na divisa sul do estado —, que muitos dos jovens se mudavam do interior para
a capital e visualizam o contraste sociocultural da dicotomia entre o campo e a cidade.
Para além disso, outro fator a ser considerado € geracional, pois muitos desses jovens
cresceram no contexto do Estado Novo, periodo que foi de forte desestimulo a cultura
regionalista.

Nesse sentido, o Grupo dos Oito idealiza a missdo de resgate de costumes do
campo e, como veremos, de exaltacdo da figura do gaducho. Baseados, ndo sé em suas
vivéncias pessoais de origem rural, mas também transpassados pela literatura (ficcional e
historica), que, como apontamos anteriormente, buscou, em diferentes periodos, glorificar
0 mito do gatcho.

Os movimentos iniciais do que, posteriormente, seria batizado de
“Tradicionalismo” Gatcho, foram marcados por atos de civismo, sendo que “o
tradicionalismo foi apresentado a sociedade rio-grandense pelos meios oficiais”. E isso
seria possivel, dentre outros fatores, em grande medida por conta dos “vinculos pessoais
de Paixdo Cortes com membros das for¢as armadas” (NEDEL, 2005, p.147).

A época, em 1947, um dos Orgdos responsaveis pela organizacio de
comemoracdes civicas era a Liga da Defesa Nacional e, chegando as vésperas das

comemoracdes da independéncia do Brasil, em 7 de setembro,

Paixdo Cortes procurou o Major do Exército Darcy Vignoli, Presidente da Liga
de Defesa Nacional no Rio Grande do Sul, propondo-lhe incorporar o Julinho
aos desfiles organizados pela Liga na semana da Patria. O secretario, Fortunato
Pimentel, apoiou a ideia de uma guarda “gaticha” de cavaleiros, dando um
toque “farroupilha” as comemoragdes” (NEDEL, 2005, p.147)

40 grupo era integrado por Antonio Jodo de S& Siqueira, Fernando Machado Vieira, Jodo Machado Vieira,
Cilco Campos, Ciro Dias da Costa, Orlando Jorge Degrazzia, Cyro Dutra Ferreira e Jodo Carlos Paixo
Cortes.
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A estratégia surtiu efeito e o grupo dos oito conseguiu participar do desfile e
acompanhar o traslado dos restos mortais do general farroupilha David Canabarro, visto
que “o pai de Paixao Cortes era primo-irméo da esposa do Coronel Rubens Canabarro
Lucas, piloto do Aviao que transportaria a urna funeraria de David Canabarro” (NEDEL,
2005, p.147).

Terminada as festividades da independéncia, deram inicio & primeira “Ronda
Gaucha”: da simbolica “Pira da Patria”. O grupo dos oito retirou uma centelha, que “foi
transportada até o colégio, onde se acendeu a “chama crioula” num candeeiro de galpao”
(NEDEL, 2005, p.147). Com isso, deram inicio a comemoragdo da Semana Farroupilha,
em aluséo ao dia 20 de setembro de 1835, inicio da revolta dos farrapos.

Mantendo a “chama crioula” acesa, os estudantes passaram a se reunir para
matear®, contar causos e relembrar os costumes do campo. Tal atitude foi gesto
embrionério para a fundagdo do primeiro Centro de Tradi¢cbes Galchas, fundado entéo
em 24 de abril de 1948, o “35 CTG” — novamente, em alusdo a revolta Farroupilha. A
fundacdo de tal instituicdo, que reservaria para a si o papel de salvaguardar os costumes
do campo, criar e preservar memorias e tradi¢des acerca da figura do gaicho, demandou
discussdes intelectuais dentro de seu nimero crescente de adeptos.

Junto a Paixao Cortes, dentre outras, somou-se a figura de Barbosa Lessa, que se
tornaria um dos principais nomes do tradicionalismo. Além desses, podemos citar
Glaucus Saraiva e Helio Moro Mariante, que também publicariam obras sobre o
tradicionalismo, trazendo uma vertente de influéncia da magonaria e do militarismo, visto
que esses integrantes também eram provenientes desses grupos.

Os quatro nomes citados liderariam dois grupos que representaram propostas

distintas para 0 modelo de instituicdo que estava sendo gestado. Nesse sentido:

De um lado, 0s estudantes “julianos”, capitaneados por Paixdo Cortes e
Barbosa Lessa, que defendiam uma associacdo aberta a todos aqueles que
aderissem aos usos gauchos, independentemente de vinculo com a cultura
pampiana; de outro, uma perspectiva informada por modelos de organizacdo
militar e provenientes do escotismo, defendida por Glaucus Saraiva e Hélio
Moro Mariante, que pretendia a construcdo de uma entidade fechada, ao estilo
magom, de acesso restrito a poucos socios permanentes e vitalicios, todos
oriundos do meio rural (ZALLA, 2010, p.149).

5Tomar mate, também chamado de chimarréo.
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De todo modo, a instituicdo foi fundada, trazendo ideias e concessdes de ambos

0S grupos, que passaram a integrar o estatuto de uma instituigdo que, juridicamente,

constituem-se em sociedades civis, sem fins lucrativos, com nimero de sécios
ilimitado e de cunho “estritamente” cultural, isto é, sem admitir qualquer
filiacdo expressa politico-partidaria ou religiosa. Os temas evocados em suas
designacoes obedecem a uma simbologia que explora o repertdrio regionalista,
dando expressdo aos valores, ao linguajar, a gastronomia, a paisagem, aos
animais emblematicos e outros motivos tipicos (NEDEL, 2005, p.149).

O fato ¢ que “em poucos anos, a estrutura construida e vivenciada pelos criadores
do “35” serviu de suporte para a fundacdo de varios outros centros de tradigdes,
distribuidos por quase todas as regides do estado”, sendo que, “entre 1948 a 1954 foram
criados trinta e cinco novos CTGs” (SOPELSA, 2005, p.36).

A0 passo que as entidades se expandiam e consolidavam, novas estruturas e
hierarquias administrativas foram sendo criadas. A partir de 1954, eram realizadas
anualmente os “Congressos Tradicionalistas”. Em sua sétima edi¢do, em 1961, foi
aprovada a “Carta de Principios”, do movimento tradicionalista, elencando os principais
objetivos a serem cumpridos pela entidade. No décimo segundo congresso, em 1966, foi
fundado o Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), entidade que seria responsavel por
regular a existéncia e o funcionamento dos CTG’s, bem como dos eventos
tradicionalistas.

A estrutura das entidades crescia, ndo s6 em termos administrativos, mas também
de atuacdo. Com o crescimento do movimento, seus lideres e intelectuais, principalmente
Paixdo Cortes e Barbosa Lessa, empreenderam pesquisas no campo folclérico, na busca
de elementos como musica e dancgas que se tornariam “tradicionais”. O historiador Eric
Hobsbawm, em sua obra “A invengdo das Tradi¢des” (1997), traz 0 conceito de

“Tradicao inventada”, entendido como algo que consiste em um

conjunto de préticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado (HOBSBAWM,
1997, p.9).

Para além disso, o autor considera que “a inveng¢ao das tradigdes € essencialmente
um processo de formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado,

mesmo que apenas pela imposigdo da repeti¢ao” (HOBSBAWN, 1997, p.12). De alguma
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forma, a atuagéo dos lideres do movimento tradicionalista, principalmente Paixdo Coértes
e Barbosa Lessa, foi nesse sentido: de criar uma ritualistica tradicional, incluindo
masicas, dancgas, causos e poesias para compor o tradicionalismo em gestacéo.

Como exemplo disso, podemos citar a obra “Manual de Dang¢as Gaiichas” (1961),
que se tornou um dos principais canones do tradicionalismo gatcho, por conta de definir,
para além das dangas, os tipos de instrumentos, indumentarias e usos que seriam
permitidos pelo movimento, fazendo uma caracterizagao “oficial” da figura do gaucho.

Dado o contexto, é importante ressaltar que os movimentos e estudos folcloricos,
em geral, ganhavam grande notoriedade no periodo, sendo que, no contexto do pos-
guerra, em 1947, no mesmo ano de fundacdo do Departamento de Tradi¢bes Galchas do
Colégio Jalio de Castilhos,

surgia, na esfera nacional, por recomendagdo da UNESCO (United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization), um érgdo governamental,
no ambito do Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECC), que
viria a coordenar as atividades do movimento folcldrico brasileiro: a Comissao
Nacional de Folclore (CNFL) (ZALLA, 2010, p.164).

Tal comissdo ganharia nos estados suas representantes, as CEF’s (Comissoes
Estaduais de Foclores). No Rio Grande do sul, a CEF, fundada também em 1948, paralela
e independentemente a fundacdo do 35 CTG, foi liderada por décadas por Dante de
Laytano, um erudito historiador e folclorista. Assim como ele, a maioria dos sécios da
“CEF pertencia a geracdo de intelectuais polivalentes que se haviam iniciado na literatura,
na critica e no jornalismo em Porto Alegre, na segunda metade dos anos vinte. Muitos
deles integraram o famoso “Grupo da Livraria do Globo” (NEDEL, 2005, p.146).

Nesse sentido, o regionalismo, nessa época, em fins da década de 1940, no Rio
Grande do Sul, era capitaneado por duas frentes: de um lado, o grupo dos jovens
entusiastas do 35 CTG, e, de outro, os intelectuais da CEF, muitas vezes, também,
integrantes do IHGRGS — envolvidos no processo citado anteriormente, de alcada ao
poder nacional.

Por um periodo, o empreendimento de Paixao Cortes e Barbosa Lessa, de realizar
uma imersao na bibliografia e na historiografia regionalista, assim como realizar buscas
e entrevistas orais pelo interior do estado, com o fim de resgatar musicas e dancas do
povo do campo, ndo foi vista com bons olhos por parte da intelectualidade, ligada aos
estudos académicos. “A fragilidade tedrico-metodoldgica de tal empreendimento parece

ter sido compartilhada, como foi dito, pelos estudos folcldricos do momento, muitas vezes
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criticados pelas pesquisas universitarias por seu “empirismo ingénuo” (ZALLA, 2010,
p.171).
Independente disso, o fato é que, com o decorrer do tempo e com a consolidagdo

de ambas as entidades,

em 1950, os dois movimentos se encontram, com o ingresso de Luiz Carlos
Barbosa Lessa e Paixdo Cortes a CEF, a convite de Dante de Laytano”. Desse
modo, “com o ingresso dos mentores do movimento a CEF, Dante de Laytano
e seus companheiros mais proximos intuiram a hora de formar uma nova
geracdo de regionalistas (NEDEL, 2005, p.151-152).

Para além das duas instituicdes, ndo podemos deixar de mencionar o Instituto de
Tradicdo e Folclore (ITF), fundado em 1953, tendo como presidente Carlos Galvéo
Krebs. O instituto, integrado a maquina administrativa do estado do Rio Grande do Sul,
fazendo parte da estrutura da Secretaria da Educacdo, atuava nas pesquisas sobre o
folclore e na formacdo de professores, haja vista que chegou a contar com a Escola
Superior de Folclore.

Carlos Galvao Krebs também foi um dos principais responsaveis pelo
“acolhimento oficial do tradicionalismo a estrutura estadual de governo, pelo que foi
possivel associar burocraticamente ao estudo do Folclore o culto a Tradi¢do” (NEDEL,
2005, p.154).

Entre finalidades previstas no artigo segundo, paragrafos primeiro e segundo
do regimento do Instituto, aparecem as de “prestigiar e amparar o Movimento
Tradicionalista Galcho, proporcionando-lhe meios para que possa realizar
seus objetivos civicos e culturais” e “credenciar pessoas ou grupos que
pretendam representar o estado, dentro ou fora de seu territério, em assuntos
pertinentes a cultura regional tipica” (NEDEL, 2005, p.154).

Posteriormente, em 1974, em pleno periodo do regime militar no Brasil, a
instituicdo seria recriada, intitulada como Instituto Galcho de Tradicdo e Folclore
(IGTF), sob o comando de Hélio Moro Mariante, tendo como um de seus diretores
Glaucus Saraiva. Ambos os integrantes fizeram parte do grupo envolvido na fundagéo do
35 CTG, inclusive, sendo da ala que defendia aspectos mais militares na instituicdo, no
sentido de proporem uma sociedade mais restrita, conforme mencionamos anteriormente.

O que buscamos apontar é que, paulatinamente, a inciativa do “grupo dos oito”,
jovens estudantes do Colégio Julio de Castilhos, é de resgatar, cultuar e inventar tradi¢cées

acerca da figura do gaucho, o que tomou grandes proporcdes, a ponto de se consolidar
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como instituicdo influente dentro da administracdo do estado, ligada a secretaria de
cultura e educacdo.

Se na década de 1950, o folclorismo estava em ascensdo e, no caso sul-rio-
grandense, dividido entre as pesquisas dos jovens estudantes tradicionalistas e dos
eruditos poligrafos da CEF/IHGRGS, nas décadas seguintes, o tradicionalismo se
consolida como grande influéncia, a ponto de encontrar, atraves do ITF e, posteriormente
IGTF, expresséo oficial dentro da administragdo estatal.

O fato € que, a partir da consolidacdo do tradicionalismo, ocorreu uma
continuacdo da ‘“domesticacdo” da figura do gaucho, regrando-o com estatutos e
normativas sobre os modos de vestir, as musicas e dancas tidas como “tradicionais”, assim
como uma série de atributos de carater heroico que consolidou essa versdo do galcho,
tida como oficial, idealizada, conforme a série de preceitos e conveniéncias que viemos
destacando.

Portanto, como vimos ao longo desse capitulo, a partir do final do século XIX e
nas primeiras décadas do XX, a literatura e a historiografia cumpriu importante papel em
retratar e criar/moldar a figura do gatcho, ora como ser social, ora como ser mitolégico,
que teve suas caracteristicas formadas, conforme os anseios e disputas dos projetos
politicos de poder de cada época.

A partir da metade do século XX, o entdo movimento tradicionalista acaba por
fazer uma leitura dessa trajetdria historiografica e literaria, atribuindo a ela carater
folclérico e empreendendo um processo de “invengao das tradigdes”, conforme o conceito
de Eric Hobsbawn (1997).

Ainda que, de inicio, de modo ndo oficial, o fato é que o movimento, com seus
rituais, adentra, também, na esfera publica, fazendo com que a imagem resgatada e
construida, acerca da figura do galcho — idealizado e moldada, de acordo com 0s anseios
politicos de cada época, conforme demonstrado — se tornasse uma espécie de detentor
oficial dos “usos e costumes” gauchescos.

O exemplo mais emblemético dessa construcdo ¢ a comemoragdo da semana
farroupilha, ato que se inicia com a “Ronda Galcha”, no Colégio Julio de Castilhos, em
1948, e que, nos dias de hoje, faz parte da comemoracao oficial do calendario do estado
do Rio Grande do Sul.

Para além disso, outro simbolo criado no estado foi o “Monumento do Lacador”,
que representa a imagem de um gaucho, tendo posado, como modelo para a estatua, o

fundador do Movimento Tradicionalista, Paixdo Cortes.
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O Lacador foi exibido pela primeira vez no dia 20 de agosto de 1954, no
estande do Rio Grande do Sul na Exposicdo-Feira Internacional do Parque do
Ibirapuera, evento comemorativo do quarto centenario da cidade de Sao Paulo.
A escultura, executada em gesso, seria doada para a capital paulista. A obra foi
escolhida por meio de concurso publico, do qual participaram Caringi e o0s
renomados artistas Vasco Prado e Fernando Corona. Inicialmente executada
em gesso, a escultura foi adquirida pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
na gestdo do entdo prefeito Leonel de Moura Brizola (DIAS; DILIGENTI,
2015, p.213).

Figura 1: Monumento do Lagador

' Fonte: Acervo do autor, 2018.

Apds ser adquirida pela administracdo municipal da capital do estado, ganhou uma
versdo em bronze, inaugurada em 20 de setembro de 1958. Em 2007, foi retirada de seu
local de origem, por conta da construgdo de um viaduto, e foi transferida para um novo
logradouro. Hoje, quem desembarca no Aeroporto Salgado Filho, em Porto Alegre, logo
ao sair do campo de aviacdo, se depara com 0 imponente monumento.

Conforme o que foi discutido no capitulo, vemos que a construcdo, acerca da
figura do gadcho, foi forjada conforme os ideais de elites dirigentes, que o moldaram, de
acordo com as necessidades de seus anseios, sobretudo ligando com o contexto de uma
integracdo nacional.

Isso demandou exclusdes e adequagdes no discurso, pois o estado mais meridional

do Brasil foi amplamente marcado pelo contato e pela inser¢do na dinamica platina,
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sobretudo no tocante as missdes jesuiticas, que ocuparam praticamente toda a porgédo
oeste do estado, por mais de um século, pertencendo a Coroa espanhola.

Essa realidade gerou muitos embates e discussdes na intelectualidade, que
primeiro buscou relegar essa parcela da histdria a américa hispénica, e, posteriormente,
em uma espécie de revisionismo, incorporou e usou esse passado, conforme as

necessidades de seu tempo presente, como discutiremos no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2 — NOEL GUARANY: AS MISSOES, O MISSIONEIRISMO E A
MUSICA MISSIONEIRA

Ao longo desse trabalho, podemos ver, até aqui, de maneira geral, a construcdo
acerca da figura do gaucho sul-rio-grandense. Logo, ela esta muito ligada a busca pelo
pertencimento e pela sucessiva busca pela integracdo ao Brasil, remontando ao século
XIX, com a literatura, e seguindo pela primeira metade do século XX, onde foi forjada a
figura “oficial”, primeiramente, por meio da conjuntura politica, envolvendo a Revolugédo
de 1930 e, posteriormente, do tradicionalismo, no p6s-Guerra/Estado-Novo.

A essa altura, podemos nos perguntar: e as missdes, onde se inserem nesse
contexto — visto que ndo apareceram na discussdo até entdo — e qual o seu papel dentro
do tradicionalismo ou na consolidagdo do estere6tipo do gatcho rio-grandense?

Enquanto a figura do gadcho rio-grandense foi vinculada fortemente a questao da
matriz lusitana do Brasil e do estado, a regido missioneira e sua historia foi um entrave
para a intelectualidade, por muito tempo, sendo relegada ao pertencimento de uma
historiografia hispanica e ndo rio-grandense/brasileira.

Isso sO veio a mudar, a partir de meados do século XX, pela revisitagdo de
movimentos intelectuais, com outros olhares metodologicos, que, por sua vez,
proporcionaram o surgimento de movimentos artisticos, como o da “Mfsica

Missioneira”, de Noel Guarany, como iremos discorrer a seguir.

2.1 O ENTORNO SOCIOCULTURAL MISSIONEIRO

Antes de adentrarmos de fato nas discussdes envolvendo o universo missioneiro,
julgamos de fundamental importancia fazermos algumas distin¢bes sobre as diferentes
interpretagdes para os termos “Missdes” e/ou “Missioneiro”.

As MissBes jesuitico-guarani foram povoadas e complexos urbanos fundados e
administrados pela Companhia de Jesus, na era colonial, com o objetivo de catequizar 0s
povos nativos e inseri-los na dindmica de trabalho de padrdo europeu. As Missdes
chegaram ao auge, com seus Trinta Povos, no seculo XV1I1, compreendendo os territorios
que, apos os processos de independéncia e construcdo dos estados nacionais, no século

XIX, compde parcela da Argentina, do Paraguai e do Brasil.
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Paraguay

Legenda:

F  Redugdo Jesutco-Guarani

F  Redugdlo Jesuitco-Guaran! - Patrim 6nio Nacional Brasteiro

4 Redugio Jesuiteo-Guarani - ParimBnio da Hum anidade

MAPA DAS REDUGOES
JESUITICO-GUARANI

Base de Dados: IPHAN, 2018.
Base Cartografica: IBGE, 2018.
Sistema de Projecao: UTM
DATUM: SIRGAS 2000
DATUM Altimétrico: Indefinido

Organizado por: Anelize Milano Cardoso
Data: Fevi2018

Fonte: MARCHI; CARDOSO, 2018 p. 47.

Dentro desse contexto, apesar de ser um empreendimento da Companhia de Jesus,
esteve amplamente a servigo da Coroa Espanhola, em uma dindmica de defesa territorial,
além de se converterem em fonte de méo-de-obra, ndo s6 para servicos publicos nos
centros coloniais, como em Buenos Aires ou Montevideo, mas também servindo de forca
militar nos conflitos bélicos, pois as reducdes “sempre que requisitadas, contribuiram
com as respectivas governacdes a que estavam subordinadas” (NEUMANN, 1996, p. 75).

Para além das localiza¢Oes dos povoados, as missdes contavam com amplas faixas
de terra, que compunham suas Estancias. Em uma dindmica de consolidacdo das
fronteiras coloniais, sobretudo no século XVIII, o mundo luso-brasileiro passou, a cada
vez mais, estar proximos a essas missdes hispanicas.

Com isso, formando uma “zona economicamente rica e constituindo ameaga
politica a seguranca das monarquias ibéricas, a regidao dos Sete Povos foi colocada em
pauta nas disposi¢des do Tratado de Madrid, acertado entre Portugal e Espanha em 1750”
(PESAVENTO, 1982, p.16). A partir de entdo, intensos conflitos foram travados sobre a
posse do referido territdrio, entre as coroas espanhola e portuguesa e, também, com as
forcas proprias das missoes.

Em 1801, por meio dos acordos firmados no Tratado de Badajoz, expedicdes
militares portuguesas tomaram posse das Missdes localizadas na margem oriental do Rio
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Uruguai, conhecida como “Sete Povos”, que hoje compreende a porcdo oeste do Rio
Grande do Sul, com o que se chamou, desde uma perspectiva lusa, de “Conquista das
Missoes”.

Feitas as consideracfes sobre as Missdes e a sua localizagdo, passemos a
esclarecer quanto ao termo “Missioneiro”. Como se pode perceber, as missdes
transcenderam limites territoriais do que hoje conhecemos como Brasil, Argentina e
Paraguai, sendo que o0 mesmo termo pode ter significados diferentes em cada regiéo.

No nordeste Argentino, na regido de fronteira com o Brasil e o Paraguai, onde, na
época colonial, aconteceram as missdes, hoje existe uma provincia chamada “Misiones ”,
em que, naturalmente, as pessoas provenientes dessa regido sdo conhecidas como
“missioneiros”.

Em contrapartida, neste trabalho, a expressdo “missioneiro” ndo faz alusio aos
habitantes da provincia argentina, tampouco aos guaranis da época colonial, mas sim
daquilo que esta relacionado a “regido missioneira”, hoje localizada no estado do Rio
Grande do Sul, nas redondezas dos Sete Povos das Missdes®.

As alusdes as missdes jesuiticas e seu patriménio e do epiteto de ser missioneiro
ndo deixam de se fazer presentes em nossa sociedade nos dias atuais. A exemplo disso,
nas Ultimas eleicbes gerais, em 2022, o ex-governador do Rio Grande do Sul e ex-
deputado federal constituinte, Olivio Dutra (Partido dos Trabalhadores), ao concorrer a
um cargo de senador pelo estado, seguiu utilizando, em sua campanha, a alcunha de muito
tempo: “Galo Missioneiro”, por conta de sua origem natal, 0 municipio de Bossoroca-
RS, localizado na regido das missoes.

As missdes, como um todo, tém seu patriménio reconhecido, em especial as ruinas
do Sitio Arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo, localizado no Municipio de sdo Miguel das
MissBes-RS. Declarado como patriménio da Humanidade pela UNESCO, em 1983, tém
um de seus personagens conhecidos da historia missioneira dos tempos coloniais, sendo

uma lideranca indigena das reducdes, Sepé Tiaraju’. Ele tem seu nome figurado no Livro

¢ As redugdes de Sao Francisco de Borja, Sdo Nicolau, Sdo Miguel Arcanjo, S&o Lourenco Martir, Sdo Jodo
Batista, S&0 Luiz Gonzaga e Santo Angelo Cust6dio também eram chamadas de missdes orientais, por
estarem a essa localizagcdo em relacdo ao Rio Uruguai. Atualmente, comp8em a regido noroeste do estado
do Rio Grande do Sul, que por sua vez passou a ser conhecida como regido missioneira.

7 Sepé Tiaraju foi um indigena das reducdes jesuiticas. Letrado, exercia o cargo de Alferes da Redugéo de
Sao Miguel Arcanjo. Durante a Guerra Guaranitica 1753-1756, travada entre os exércitos das coroas lusas
e as milicias guaranis das reduc@es, foi uma das figuras principais da resisténcia indigena, sendo a ele
atribuida, miticamente, a frase “Essa Terra tem dono”. Sepé “realizou manobras de guerra de movimento
com cavalaria e efetuou emboscadas. Foi ferido, torturado e executado em 7 de fevereiro de 1756” (GOLIN,
2014, p.58).
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dos Herdis e Heroinas da Patria, localizado no Pantedo da Pétria e da Liberdade da Capital
nacional, através da Lei Federal n®12.032/20098,

Apesar disso, o papel das missdes, na historiografia e no imaginario rio-grandense
e brasileiro, nem sempre foi visto de forma harmoniosa, pelo contrario, por muito tempo,
foi tema de intensos debates e disputas entre lideres politicos de membros da
intelectualidade de cada periodo.

Estabelecida definitivamente a posse dos Sete Povos pertencente a Coroa Lusa e
consequentemente ao Brasil, a partir do século X1X, ao adentrar o seculo XX, os conflitos,
envolvendo as MissOes, sairam dos campos de batalha e foram para o campo das
discussoes intelectuais sobre os usos de seu passado. Como vimos, em um processo em
que se buscou o “abrasileirar” no Estado do Rio Grande do Sul, um territério marcado
pela posse por maior tempo de tutela castelhana, traria embates para a sua legitimacao.

O trabalho de Luiz Henrique Torres, “Historiografia sul-rio-grandense: o lugar
das MissBes Jesuitico-guaranis na formacao histérica do Rio Grande do Sul (1819-
1975)” (1997), demonstra a série de discussdes historiograficas envolvendo as Missoes.

Em geral, ele se encontra em consonancia com o trabalho de Gutfreind (1998) e
com a tematica discutida no capitulo anterior. Logo, a formacao de instituicdes como o
IHGRGS, o projeto para a chegada de Vargas ao poder e a integracdo nacionalista apds
1930 fizeram, ndo s6 com que fosse enfatizada uma alteridade com o Prata, mas também,
dado o contexto, que a historia missioneira fosse relegada ao mundo castelhano.

Nesse sentido, para as institui¢es do periodo, a historia da regido missioneira so
teria maior expressividade para a histéria do Rio Grande do Sul, quando foram integradas
a administracdo lusa, a partir de 1801, pois,

Historiograficamente, constata-se a dificuldade em considerar as MissGes
como parte integrante da formacao historica do Rio Grande do Sul. O carater
espanhol-platino da experiéncia histérica missioneira motivou a resisténcia
frente ao tema, devido a recorrente discussdo sobre a integracdo/autonomia do
estado com o restante do Brasil. A complexa integracdo no plano politico,
econdmico e cultural motivou posi¢des intelectuais diferenciadas ao longo do
tempo, mas no p6s-1920 expressou-se no destaque ao antagonismo luso-
brasileiro e espanhol-missioneiro (TORRES, 1997, p.137)

8 O Pantedo da Péatria e da Liberdade é um memorial civico, criado em 1986, na Cidade de Brasilia-DF. L&
esta abrigado o Livro dos Herois e Heroinas da Patria, ou “Livro de Ago,” onde constam nomes de
personagens que receberam o status de heroi nacional.
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Dentro desse processo, a intelectualidade sul-rio-grandense protagonizou um
acalorado debate, envolvendo a temdtica missioneira, na década de 1950. O
desdobramento dos fatos se inicia, quando, em 1955, o major do exército, Jodo Carlos
Nobre da Veiga®, solicita, ao entdo governador do Estado do Rio Grande do Sul, Ildo
Meneghetti, a constru¢do de um monumento, na cidade de Sdo Gabriel, em homenagem
a figura de Sepé Tiaraju, por conta dos 200 anos de sua morte na Guerra Guaranitical®.

Como defesa para sua proposta, o oficial “justificava sua demanda, mostrando o
sentido civico que uma homenagem ao herdi desaparecido ‘em holocausto a patria’ teria,
na medida em que se estaria louvando, na pessoa dele, ‘0 passado de lutas, glérias e
sacrificios’ de todo o ‘povo gaucho’” (NEDEL, 2005, p.383).

E valido ressaltar que a figura de Sepé Tiaraju era popularmente difundida ha
muito tempo, a ponto de ser considerado um santo popular, inclusive, tendo um municipio
em sua homenagem, com o nome de Sao Sepé, fundado em 1876.

No contexto em que os fatos folcloricos e populares eram absorvidos por
instituices, como as Comissdes de Folclore e 0 Movimento Tradicionalista Galcho, a
tentativa de passar a figura de Sepé da esfera popular para o civismo encontrou, na
intelectualidade dirigente do IHGRS, sua resisténcia.

Como protocolo para a situacdo, o entdo governador do Estado Ildo Meneghetti
encaminhou o pedido do oficial para avaliacdo e parecer dos membros do IHGRGS, que
de pronto rechacada. A cUpula dirigente da instituicdo no periodo, que assinou o
documento, era formada por “Othelo Rosa (na qualidade de relator), Afonso Guerreiro
Lima (1° Tesoureiro do IHGRGS, entdo com oitenta e cinco anos) e Moysés Velhinho
(Vice-presidente do Instituto” (NEDEL, 2005, p.384).

Vinculados intelectualmente a uma geracdo que imprimiu, na historiografia
regional, a matriz lusa como principal formadora da sociedade sul-rio-grandense,

alegavam que

° Os diferentes trabalhos que abordam o assunto, como o de Nedel (2005) e Martins (2015), ndo relatam
se 0 pedido do major teria sido uma iniciativa prépria, pessoal, - 0 que consideramos mais plausivel, por
estar solicitando em seu nome pessoal, € ndo da corporagdo - ou em nome da divisdo do Exército de Sao
Gabriel.

100 conflito foi originado por conta das disposicoes do Tratado de Madri, de 1750. Na Guerra Guaranitica,
entre 1753 e 1756, as milicias guaranis das reducdes — que até entdo prestavam servicos a Coroa espanhola
— se levantaram contra a coalisdo formada pelos exércitos ibéricos na tentativa de fazer cumprir as
demarcag@es do tratado. Tal conflito contribuiu para a derrocada do sistema reducional jesuitico-guarani,
que, cada vez mais, entrou em declinio, até o seu fim ocasionado pela expulsdo dos padres jesuitas da
América espanhola em 1767. Neste conflito também, houve o protagonismo e a morte do lider indigena
Sepé Tiaraju.
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Tendo um “sentido de patria” que ndo era portuguesa, Tiaraju ndo poderia
representar o patriotismo do cidadao brasileiro porque, na opinido da Comisséo
de Historia, o Rio Grande do Sul estava representado nas guerras de
demarcacao pela parte futuramente beneficiada com a integracédo do territério.
Nas palavras dos trés signatarios (e dos demais membros que aprovaram o
documento em assembleia ordinaria), a improcedéncia do pedido advinha do
fato de que Sepé, sendo sudito de Espanha, s6 podia ser inimigo do lado
(retroativamente) definido como brasileiro na contenda, o lado lusitano
(NEDEL, 2005, p.384).

Considerando “que a especializagdo da erudi¢do histérica comeca com o IHGRS,
em plena repablica positivista”, a avaliagdo, por parte de seus pares, demonstrava uma
certa ortodoxia da ciéncia historica, que foi definida pelos moldes da conjuntura politica
da Revolugdo de 1930, em que “trataram de adequar a regido por eles fabricada a imagem
de uma nacdo que fora definida segundo o0 modelo produzido no campo das elites letradas
diretamente envolvidas com a constru¢ao do Estado imperial” (NEDEL, 2005, p.397).

Ainda que, quase trés décadas depois, essa parcela da intelectualidade, compondo

a “erudicdo mais aguda”, logrou subtrair

Sepé do capital nacional da histéria galcha, deslocando-o para o terreno
incerto das supersticGes e crendices. Pretendendo divorciar-se do que os
historiadores-folcloristas entendiam como o dominio da “tradi¢do popular”, os
agentes oficiais da memoria regional reivindicavam o rigor profissional
pregado pela academia histérica para desautorizar a construgdo do monumento
(NEDEL, 2005, p.385).

Por outro lado, o que é importante é que a decisdo dos pares do IHGRGS néo foi
monolitica. Houve questionamentos por membros da prépria entidade e outros
componentes da intelectualidade do periodo. O primeiro a se manifestar e a liderar o
grupo, que discordaria da deciséo, foi Mansuetto Bernardi, ex-diretor da Livraria do
Globo.

Sendo ele membro conhecido do periodo, recorreu a demais autores que o
apoiaram e, em maior ou menor medida, eram consagrados nomes do regionalismo,
estando mais vinculados as crescentes discussdes folcloricas. Entre eles, os membros da
Comissdo Estadual de Folclore (CEF), Dante de Laytano, Manoelito Ornelas e Walter
Spalding (NEDEL, 2005, p. 387).

Organizando o grupo dissidente, convida ainda o Padre Jesuita e historiador da

Companhia de Jesus, Luiz Gonzaga Jaeger, a compor o bloco. Nesse contexto,

meses mais tarde, Bernardi encabeca uma lista (por ordem de adesdo) de vinte
e um nome de sOcios, que, num contraparecer entregue ao governador,
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desautorizam os trés signatarios do primeiro documento, mostrando que a
posicdo manifestada pela Comissdo de Histdria era representada por uma
minoria, a clpula do IHGRGS (NEDEL, 2005, p.388).

A partir da década de 1960, a figura de Sepé Tiaraju ganharia monumentos em
sua homenagem. Como exemplo, temos o inaugurado em 1961, no Distrito de Tiaraju,
em S&o Gabriel, no entanto, ndo se relacionando diretamente com o projeto que causou o
acalorado debate da década de 1950, haja vista que, desde o inicio, apesar da oposi¢éo e
da entrega de um contraparecer, o “julgamento do parecer”, de forma oficial pela
instituicdo, enviado ao governador do estado, “claborado pelo Instituto, foi de
desaconselhar a constru¢ao do monumento” (BRUM, 2006, p.226).

Em linhas gerais, 0 que a discussdo nos assinala sdo nao so6 as dissidéncias entre
0s membros do Instituto, apresentando uma crise-decadéncia, entre: quem buscava
salvaguardar o carater memorialista de produzir uma histéria oficial para o Estado, sendo
um dos objetivos principais imbuidos na génese da instituicdo; e o surgimento de uma
nova era historiografica, com um papel mais expressivo da tematica missioneira.

Se a alta cupula da instituigdo seguia na tentativa de evitar “a incorporagdo de
personagens integrantes do (parco) populério rio-grandense — que haviam sido banidos
da historiografia, embora fossem admitidos na literatura”, assim como da “intromisséo de
métodos e pressupostos culturalistas aos padrdes tradicionais de investigacdo historica”
(NEDEL, 2005, p.399), de maneira geral, a producdo intelectual passava por mudancas.

Para além do Instituto, considerado, de certa maneira, como uma “protoacademia”
de historia, a escrita histérica comegava a se consolidar, em um contexto duplo: de um
lado, marcada pelas discussdes folcloricas, em voga como um todo na década de 1950, se
relacionando com as Comissdes de Folclore e o Tradicionalismo; e, de outro, marcada

pela consolidacdo das academias historicas das universidades. Sendo assim,

consoante a abertura de novos dispositivos institucionais para 0 exercicio
historiografico, o IHGRS passa a ter uma atuacdo cada vez mais discreta no
espaco local de discussdo académica. Nao casualmente, na época em que o Rio
Grande comeca a despertar o interesse de pesquisadores nacionais e
estrangeiros, as conferéncias e 0 assessoramento aos que passavam por Porto
Alegre ja ndo ocorriam ali, mas no MJC!! e nas Faculdades de Filosofia da
URGS' ¢ PUCRS® (NEDEL, 2005, p.399).

11 Museu Julio de Castilhos.
12 Denominada de Universidade do Rio Grande do Sul em 1947, foi federalizada na década de 1950.
13 pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, fundada em 1948.

52



Paralelo a construcdo de novas praticas historiogréaficas, ainda que timidamente,
devemos considerar, também, que as discussdes acerca das Missdes, paulatinamente,
passaram a ganhar cada vez mais espacgo. Torres (1997, p.164) demonstra que a década
de 1960 foi um “decénio que apresentou leituras teoérico-metodologicas diferenciadas do
tradicional”.

Ja a década de 1970 é marcada por uma “diversificagdo de temas, objetos e a
inser¢do de novos paradigmas epistemologicos”, sendo “motivado especialmente pelas
pesquisas desenvolvidas nos Cursos de Graduacdo e PoOs-Graduacdo da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, de Graduacdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul e Universidade do Vale do Rio dos Sinos” (TORRES, 1997, p.155).

Nesse contexto,

0 interesse pelo desenvolvimento do capitalismo e do surgimento de classes
sociais, novos enfoques em historia politica e econdmica, estudos voltados ao
periodo imperial e especialmente a RepUblica Velha passaram a canalizar
muitas pesquisas, fugindo a polarizagdo lusitanos x Missdes no contexto de
formacé&o colonial do Rio Grande do Sul (TORRES, 1997, p. 155).

Torres assinala que 1975 foi um marco divisor para a historiografia missioneira,
sendo a data do primeiro Simposio Nacional de Estudos Missioneiros, que passou a ser
promovido bianualmente em Santa Rosa-RS, que tinha, entre seus objetivos, a “discussio
da formacé&o histdrica missioneira, o destino dos povos indigenas, o intercdmbio cultural
Brasil-Prata e a divulgagdo das pesquisas” (TORRES, 1997, p. 137).

Ainda que vinte anos depois da grande polémica do ‘Caso Sepé’ no IHGRS, as
renovacdes historiograficas se instalavam timidamente, ganhando maior propulsdo, na

tematica missioneira, a partir da realizacdo do simpdsio. Assim, o autor concluia que:

a institucionalizacdo da pratica historiogréafica missioneira, em 1975, ndo foi a
culminancia de um processo intelectual qualitativo que se formalizou num
encontro bianual. Inexistindo um amadurecimento e amplitude das pesquisas
sobre esta problematica, como se infere na analise do | Simposio Nacional de
Estudos Missioneiros, a realizacdo deste deveu-se mais a necessidade de
encaminhar estudos e motivar pesquisas sobre a tematica, 0 que se processou
ao longo dos encontros (TORRES, 1997, p. 155).

Devemos levar em conta, também, que, a partir dos anos 1970, as questfes
envolvendo as missbes ndo ficaram restritas ao campo da intelectualidade e da

historiografia, pelo contrario, figuraram tambeém acdes politicas publicas e medidas
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culturais para a populacéo, assim como a busca por uma maior exploracdo econémica do
patriménio missioneiro, sobretudo, seus sitios arqueoldgicos.

A exemplo disso, podemos citar o caso do sitio Arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo.
Ainda que tombado, na década de 1920, pelo governo Borges de Medeiros, e, sofrendo
intervencdes na década de 1930, como a construcdo de um complexo que inclui um
Museu, sob comando do arquiteto Lucio Costa, as ruinas ganharam uma maior interacao
com o publico, a partir de 1978, quando, além da visitagdo diurna, passou a apresentar o

espetaculo “Som e Luz” durante a noite.

Os espectadores 0 assistem nas arquibancadas sem cobertura, sob as estrelas,
0 que confere a magia do momento de recriacéo do passado missioneiro a noite
dos tempos de tantos episodios do passado, que no presente se torna cenario
desta revivificacdo. O espetaculo objetiva erigir as ruinas em vestigio simbolo
da luta pela terra no Rio Grande do Sul, onde 0 povo guarani das missdes
representado na figura de Sepé Tiaraju, foi exterminado. O Som e Luz contribui
para a elaboracdo mitica de sua figura que ascende no imaginario como

emblema do apego a terra através do seu brado “Esta terra tem dono” (BRUM,
2006, p.123).

Como assinalamos, diferentemente da década de 1950, onde a problematica do
caso Sepé demonstrava a resisténcia quanto a figura do indigena missioneiro, a partir de
meados dos anos 1970, a temética crescia exponencialmente, devido a uma somatdria de
fatores, como veremos.

Roselene Gomes Pomer, em seu trabalho “Missioneirismo — a producédo de uma
identidade regional” (2008), analisou a fundo tal processo de construcdo da identidade
missioneira. A autora assinala que “a regido referida viveu, nas décadas de 1970 ¢ 1980,
um periodo de renegociacao e recriacdo do passado colonial, atribuindo-lhe novo sentido
para a manipulacdo dos imaginarios sociais de sua comunidade” (POMMER, 2008, p.20).

Alguns dos fatores elencados como motivacdo para tal processo de ressignificacdo
foi a crise econdmica, que se abateu na regido em finais da década de 1970 e no decorrer
dos anos 1980, no contexto em que “a politica econdmica do governo brasileiro ja ndo
apresentava condi¢fes de manter os subsidios aos produtos agricolas, garantindo a
compra de safras a pre¢os minimos”. Para além disso, “o setor financeiro, com a elevagio
dos juros e com a restricdo dos creditos no inicio da década de 1980, ja ndo atraia 0s
agricultores como no periodo anterior” (POMMER, 2008, p.130).

Nesse sentido, a crise, que se abatia ap6s o chamado ‘“Milagre Econdmico”
brasileiro, dos anos 1970, demonstrava a fragilidade crescente do governo militar, no

contexto em que os reflexos das dividas ao Fundo Monetario Internacional passavam a
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refletir nas questdes sociais da populacdo. Com esse cenario, a vida politica caminhou —
conforme era possivel dentro do regime — para uma timida organizacdo e ascensdo da
vida politica no campo da esquerda, o que ndo deixou de ser cenério de fundo e parcela
constituinte da construcdo da identidade missioneira.

Um dos principais municipios envolvidos nesse contexto é o de Sdo Luiz
Gonzaga. Nao por acaso, “em meados da década de 1970, S&o Luiz havia assumido um
significado regional importante frente ao contexto politico”, sendo que em sua regido,
“nas eleigdes para prefeito em 1976, apenas em S&o Luiz a oposicdo, organizada em torno
do MDB — Movimento Democratico Brasileiro — havia vencido. Com isso, “a frente do
executivo municipal a partir de 1977, Jauri Gomes de Oliveira empenhou-se em por em
pratica projetos que, segundo ele, podem ser caracterizados como populares (POMMER,
2008, p. 149).

E valido lembrar que “ainda que no segundo semestre de 1979, ocorreu o inicio
da abertura politica do pais. Naquela época, alguns politicos até entdo no exilio, puderam
voltar ao Brasil”, a exemplo, o retorno de Leonel Brizola, que chega a cidade missioneira
de Séo Borja, em setembro de 1979. No mesmo ano, “foi, igualmente, o momento do fim
do bipartidarismo e da criacdo de novas correntes partidarias. Em Séo Luiz Gonzaga, as
forcas politicas também passaram a se reestruturar” (POMMER, 2008, p.151).

Ao analisar as mudancas nos discursos historiogréaficos e os usos do passado,

Maria Helena Rolim Capelato (2016) assinala que:

O historiador € um homem do seu tempo, as questdes prdprias de sua época
provocam revisdes constantes sobre o passado que acabam sugerindo novas
questdes e novas formas de investigagdo que resultam na reescrita da historia.
As revisfes ocorrem a partir de mudancas de conjuntura historica que, por sua
vez, sugerem ou estimulam reformulacdes tedricas e metodoldgicas do
conhecimento histérico (CAPELATO, 2016, p.22).

Assim, a somatoria de fatores que permeava a regidao missioneira, entre meados
da década de 1970 e no decorrer da década de 1980 — como por exemplo a crise
econdmica e 0 processo de redemocratizagdo e organiza¢do de movimentos sociais — no
momento em que se inaugurava a tendéncia de estudos mais aprofundados sobre a
tematica missioneira, a partir da realizacdo do | Simposio Nacional de Estudos
Missioneiros, em 1975, orientaria os olhares com que a historia missioneira fosse

revisitada e escrita.
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O viés teodrico que embasou os incipientes estudos missioneiros do periodo, em
alguma medida, seria 0 marxismo, em sua vertente estruturalista, sendo influenciados,
grandemente pela “principal obra de divulgacdo” da tematica no periodo, “o livro
Republica “Comunista” Crista dos Guarani, de Clovis Lugon, reeditado e largamente
divulgado na regido a partir de 1973”. O trabalho de Lugon, “discute, dentre outras coisas,
a organizacgdo fundiaria das reducdes baseada no trabalho coletivo e na inexisténcia da
propriedade privada da terra” (POMMER, 2008, p.100).

A exemplo do trabalho do autor acima mencionado, surgem entao, principalmente
na década de 1980, publicacdes de pesquisas sobre a tematica missioneira, em maior ou
menor medida, relacionadas com a problematica apresentada por esse autor, como, por
exemplo, “O Povo Condenado”, de Eliezer Pacheco (1977), “O Socialismo
Missioneiro”, de Décio Freitas (1982) e “Missées: Uma Utopia Politica”, de Arno
Alvarez Kern (1982).

Capelato assinala também que,

Ao longo do processo de redemocratizacdo, foram surgindo movimentos
sociais de base que contaram com a presenca de operarios, apoio de
comunidades de bairro, grupos de mulheres, catélicos progressistas,
produtores culturais, estudantes. Esses movimentos tiveram muita repercusséo
no meio académico e acabaram incentivando a renovacgdo das analises sobre o
movimento operario brasileiro e sobre experiéncias sociais e culturais que
revelavam formas de resisténcia até entdo ignoradas pelos pesquisadores
(CAPELATO, 2016, p. 24).

No caso da tematica missioneira, isso ndo foi diferente. Dentre esses movimentos,
podemos assinalar a influéncia de grupos da Igreja Catdlica, envolvida na chamada
Teologia da Libertacdo. Logo, essa tematica “norteou as discussdes de parte da Igreja
Catolica a partir da década de 1960, motivadas pelas Conferéncias do Rio de Janeiro e de
Medellin”. Por outro lado, “a partir da conferéncia de Puebla, 1979, que os defensores da
Teologia da Libertacdo intensificaram a organizacdo, juntamente com 0s movimentos
populares, dos chamados ‘grupos oprimidos’” (POMMER, 2008, p.207).

Pensando na regido Missioneira, na cidade de “Sao Luiz Gonzaga, nos anos 80
foram também a época do desenvolvimento dos Movimentos Eclesiais de Base, em
especial a Pastoral da Terra” (POMMER, 2008, p.207). Influenciados pelas ideias da
Teologia da Libertacdo, ndo s6 em S&o Luiz, mas na regido como um todo, um movimento
crescente era 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), em que, mais

uma vez, a historia missioneira era apropriada com novos significados. Nesse sentido,
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A partir de 1960, num contexto de transformagdes no interior da Igreja em
relagdo aos oprimidos. A questdo indigena comegou a ser revista, e esses
passaram a ser apresentados como excluidos da histéria oficial, configurando-
se, desta sorte, em sujeitos potenciais a serem incorporados por suas atividades
através de um processo de resgate como martires, com o intuito de propiciar
sua integracdo ao sistema de crencas da nova igreja que surgia, baseada na
Teologia da Libertacdo (BRUM, 2006, p.235).

Mais uma vez, a figura principal envolvida no assunto era a de Sepé Tiaraju, sendo
considerado um santo popular e patrono do MST na regido, em grande medida, devido ao
processo de mitificacdo de sua existéncia e da frase atribuida a ele, que teria sido dita aos
exércitos das coroas ibéricas durante a Guerra Guaranitica: “Essa terra tem dono!”. Com

IS0, esse processo de releitura e de uso politico do passado:

Focalizando a questéo da terra (elo de ligagdo enquanto objeto de disputa dos
dois momentos), simbolizada pela representacdo mitoldgica da figura de Sepé
Tiaraju, era justamente a apropriacdo temida pelos membros do IHGRGS.
Uma inversdo do indio missioneiro monarca das coxilhas cultuado nos CTGs
para o anti her6i questionador da divisdo fundidria do estado, igualmente
dotado de eficécia ideoldgica (BRUM, 2008, p.245-246).

Como vimos até aqui, entre os anos 1950 e 1980, a tematica missioneira sofreu
inimeros cambios de abordagens, apropriacdes e usos politicos. Na década de 1950, o
missioneirismo ainda era rechacado pela intelectualidade, responsavel pela historiografia
oficial, transferindo-o a outra esfera pela alteridade castelhana, mas passou a ser
incorporado pelos crescentes CTGs. Em finais da década de 1970, e no decorrer da década
de 1980, ganhou predominancia em dois espacos, o académico e o politico, imbuidos em
um contexto em que interagiram mutuamente.

O campo académico, principalmente, a partir de 1975, ganha foco através de uma
producdo com vies marxista-estruturalista. Quer nas analises da vida coletiva nas missdes,
seu sistema politico-administrativo ou nas relagdes de interdependéncia entre seus
povoados.

Por outro lado, ganha espaco na esfera politica. Ainda que timidamente, acontecia
0 processo de redemocratizagdo do pais. Com a reorganizacdo de programas politico-
partidarios mais de esquerda, também surgiam movimentos sociais de base: em busca de
reforma agréaria e melhores condigdes para as classes populares. Todos encontravam, no

uso da histéria missioneira, legitimacdo para seus discursos.
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No mesmo contexto, surgia, ainda, no campo das artes, uma corrente musical que
também se apropriaria de elementos da historia das missdes, se autodenominando de
“Musica Missioneira”, sendo uma das principais agentes responsaveis por forjar a figura
do Missioneiro, ou gaucho Missioneiro, o concebendo como um epiteto ou fazendo-se
conhecer como gentilico. Esse estilo encontrara eco na voz de seu principal idealizador e
expoente, Noel Guarany, como veremos a diante.

Nesse sentido, vemos uma confluéncia de fatores que permitiram Noel Guarany
formular uma musicalidade permeada de questdes ideoldgicas, alinhadas as discussfes
que estavam em voga em sua regido, nas décadas em que inicia sua carreira, assim como

0 contexto dos paises vizinhos, o qual buscou se referenciar, como destacamos a seguir.

2.2 NOEL GUARANY: AS MEMORIAS SOBRE SUAS “ANDANCAS”

Antes de iniciarmos as andlises e discussdes acerca da figura de Noel Guaraany,
gostariamos de fazer algumas consideracfes sobre a natureza das fontes disponiveis e
consultadas, assim como procedemos com a analise.

Para além de suas obras fonogréficas — que sdo analisadas no capitulo seguinte —
um dos principais registros disponiveis sobre a vida e a trajetoria de Noel Guarany sao 0s
escritos deixados por ele mesmo, uma espécie de autobiografia, acrescido de textos em
que expressava suas opinides sobre a arte, a cultura, o folclore etc., intitulado como
“Minhas Andangas”.

Os escritos sdo, na verdade, pequenos fragmentos escritos ao longo dos anos, ndo
havendo datacdo precisa. Um dos primeiros indicios temporais de producdo da obra vem
de forma oculta em um trecho de seus escritos, em que ele faz uma cronologia de sua
carreira/discografia, comentando a gravacdo de seu quinto trabalho: “Em 1977, ‘NOEL
GUARANY CANTA AURELIANO DE FIGUEIREDO PINTO?’, dentre as letras de Aureliano
de F. Pinto, foi que encontrei condigdes de afirmar que ‘ESTA E A MUSICA MISSIONEIRA””
(SOSA, 2019, p. 50).

A partir dai, Noel ndo seguiu datando a discografia, mas gravou varios trabalhos
depois, sendo o Gltimo em 1988, o que sugere o periodo em que estava produzindo os
escritos: no final da década de 1970.

Em outro momento, Noel Guarany escreve sobre as motivacdes pelas quais “José
Jodo Sampaio da Silva escreveu e eu musiquei ‘AQUARELA GUARANY’” (SOSA,

2019, p.47). Isso acaba por ser outro dado importante, pois a musica “Aquarela Guarany”
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foi gravada somente em seu Ultimo disco, em 1988, mostrando, também, a época que
Noel escreveu esse material, ou seja, em maior parte na década de 1980, quando j& estava
no alto de sua carreira, assim como uma maior consolida¢do da musica missioneira.

Noel se mudou para a cidade de Santa Maria, no ano de 1984 (SAMPAIO, 2022,
p.146). A partir dai, conheceu o jornalista Chico Sosa, que, apos a morte de Noel, em
1998, ficou com seus escritos, os copilou, juntamente com excertos de jornais, entrevistas
e fotografias, acrescentou mais informacdes e textos sobre as Missdes, e publicou em
formato de livro, intitulado “Noel Guarany: Destino Missioneiro”, no ano de 2003, tendo
uma reedicdo no ano de 2019 — sendo a versao que utilizamos nesse trabalho.

Conforme estamos apontando, a principal fonte que tivemos disponivel para
acessar a trajetéria de Noel, os seus escritos, necessitaram de uma série de ressalvas a
serem observadas. Como tais escritos foram produzidos pelo artista ja no alto de sua
carreira, com o intuito de ser deixado para a posteridade, é possivel que essas memdrias,
escritas tardiamente, tragam consigo as expressdes de suas opiniGes ja amadurecidas,
assim como formadora de uma autoimagem sobre sua propria trajetoria.

Nesse sentido, ao discutir a chamada “escrita de si”, Angela de Castro Gomes

(2004) nos traz que

Em todos esses exemplos do que se pode considerar atos biograficos, os
individuos e os grupos evidenciam a relevancia de dotar o mundo que os rodeia
de significados especiais, relacionados com suas préprias vidas, que de forma
alguma precisam ter qualquer caracteristica excepcional para serem dignas de
ser lembradas (GOMES, 2004, p. 11).

Na mesma linha de discussao, sobre escritas autobiograficas, Contardo Calligaris
(1998, p.49) traz que “narrar-se ndo € diferente de inventar-se uma vida. Ou debrucar-se
sobre sua intimidade ndo é diferente de inventar-se uma intimidade. O ato autobiografico
¢ constitutivo do sujeito e de seu contetido”. O autor ainda completa que “Omissdes,
acréscimos, remanejamentos sdo pecas do puzzle do sujeito em um momento do seu fieri”
(CALLIGARIS, 1998, p.52).

Em contrapartida, 0 mesmo autor defende a possibilidade da utilizacdo desses

escritos, com as ressalvas necessarias, como fontes historicas

Nem por isso 0 ato autobiografico contemporaneo é menos digno da atengéo
do historiador. Ao contrério, pois de um diario, de uma autobiografia, 0 que o
antrop6logo da modernidade pode e deve antes de mais nada esperar é que 0
escrito informe justamente sobre a modalidade pela qual, naquele momento e
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lugar, o0 sujeito moderno consegue se dar um pouco de consisténcia
(CALLIGARIS, 1998, p.55).

Outro material que utilizamos é o documentério produzido pelo historiador David
Cunha, intitulado “Minhas Andangas — Noel Guarany” (2021). Como 0 nome sugere, 0
material ndo deixa de reproduzir aquilo que foi escrito por Noel, porém, acrescido de
varias informacdes, que sdo trazidas por meio de entrevistas com familiares, amigos e
outros contemporaneos do artista.

Sobre esses relatos dos companheiros que Noel teve em vida, cabe sempre a
ressalva da probleméatica com a memoria, sobretudo, considerando que Noel faleceu em
1998, o documentario Minhas Andancas foi lancado apenas em 2021, ou seja, mais de
vinte anos depois de sua morte.

Por outro lado, ainda que as obras possam conter algumas tendéncias quanto a
figura de nosso objeto, ndo deixam de ser importantes registros que temos a disposicao

sobre a vida e obra de Noel. Nesse sentido,

Os registros de meméria dos individuos modernos séo, de forma geral e por
definicdo, subjetivos, fragmentados e ordindrios em suas vidas. Seu valor,
especialmente como documento histérico, é identificado justamente nessas
caracteristicas, e também em uma qualidade decorrente de uma nova
concepcdo de verdade (GOMES, 2004, p. 13).

Discutindo sobre as “Grandezas e misérias da Biografia”, Vavy Pacheco Borges
(2005, p.212) nos traz que a vida de um individuo se pesquisa “por intermédio das ‘vozes’
que nos chegam do passado, dos fragmentos de sua existéncia que ficaram registrados”,
sendo que “a memoria familiar pode (ou ndo?) ser fundamental; quanto & memoria que
faz parte do dominio puablico, ndo ha duvida sobre sua importancia para o trabalho do
historiador” (BORGES, 2005, p. 221).

Por fim, outro documento utilizado foi a obra de Jodo Sampaio “A muisica
Missioneira gaucha: a génese, o criador e a criatura’, langada em 2022. Mais uma vez,
a obra segue os mesmos padrdes de narrativa, baseados nos escritos deixados por Noel e
publicados por Sosa (2019) — inclusive, reproduzindo trechos — e, consequentemente, o
que é narrado no documentario de Cunha (2021).

A obra também tem carateristicas biogréaficas, trazendo cronologias, relacdo da
discografia e caracteristicas de sua producdo, fotografias, excertos de entrevistas, letras

das cangdes, assim como poemas e demais homenagens dedicadas ao cantor.
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Além disso, outra caracteristica marcante que aparece é quanto as memorias do
autor da obra, Jodo Sampaio, com Noel Guarany, tendo em vista que foram amigos e
compuseram cangdes juntos ao longo de suas carreiras. 1sso, conforme Borges (2005,
p.213), coloca seus escritos como uma forma de “testemunho com pretensao de biografia:
no qual o narrador conheceu ou conhece seu personagem; € um testemunho que podera
ser utilizado”.

Ainda que haja as particularidades, limitagGes e possibilidades acerca do material
que dispomos para a pesquisa, “o trabalho de critica exigido por essa documentagdo nao
€ maior nem menor do que 0 necessario com qualquer outra, mas precisa levar em conta
suas propriedades, para que o exercicio de analise seja efetivamente produtivo” (GOMES,
2004, p.15).

Considerando o fato de que “o ser humano existe somente dentro de uma rede de
relacBes. Assim, algumas coordenadas devem ser levadas em conta pelo pesquisador:
deve-se atentar para os condicionamentos sociais do biografado, o grupo ou grupos em
que atuava” (BORGES, 2005, p.222).

A partir disso, 0s escritos do proprio artista e dos relatos de seus contemporaneos,
ainda que com suas naturais limitagdes, nos possibilitou e auxiliou na tarefa de expandir
o olhar, acerca da trajetoria de Noel, e a inseri-lo no contexto histérico de seu tempo,

assim como questionar as construcdes e representagdes acerca de sua figura e de sua obra.

**k*k

No fim século XVIII, apds a Guerra Guaranitica, travada em decorréncia do
Tratado de Madrid e a sequéncia de conflitos envolvendo o sistema missioneiro jesuitico
guarani, incluindo a expulsdo da Companhia de Jesus, em 1768, e os tratados que
sucederam, em 1801, foi levada a cabo a “Conquista das Miss6es Orientais”, desde uma
perspectiva lusa, tendo como um dos principais lideres, José Francisco Borges do Canto
(1775-1805).

No seculo seguinte, na localidade Bossoroca, na época, sendo distrito do
Municipio de S8o Luiz Gonzaga-RS, em 26 de dezembro de 1941, nasceu Noel Fabricio

Borges do Canto da Silva.
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Apesar de carregar os sobrenomes “Borges do Canto” — do qual alguns autores
afirmam a hipdtese de ser descendente direto do conquistador da coroa portuguesa®* — e
“Fabricio”, de origem de imigrantes italianos, Noel Borges do Canto adotara como nome
artistico “Noel Guarany”, trazendo a tona a etnia indigena que descendia de sua mée e a
maioria dos nedfitos do sistema missioneiro, além de usar o “y” no final, demonstrando
sua predilecédo pela dindmica platina/castelhana, em detrimento da integracéo lusa de seu
estado natal.

De origem humilde, em meio a um ambiente majoritariamente rural, o artista teve
pouca formacdo escolar. O documentario “Minhas Andangas — Noel Guarany” (2021)
traz, logo de inicio, como um dos primeiros escritos, o relato: “a Professora mandou fazer
uma redacao sobre a carreta e ele fez tudo em versos. A professora ndo gostou e a reagao
de Noel foi nunca mais voltar a escola” (CUNHA, 2021).

Ainda que ndo seja trazida a origem do relato, o excerto nos demonstra, nao apenas
a busca por demonstrar o restrito grau de escolaridade de Noel, como também seu caréater
intempestivo, que seria uma caracteristica marcante em sua carreira. Seu contemporaneo

e amigo Jodo Sampaio, relata que Noel era

Um bugrezinho que estudou somente até o 2° ano primario, mas que escrevia,
tocava e cantava magistralmente, falava fluentemente o espanhol e o guarani e
impregnou sua obra de folclore, de sociologia, de antropologia, de informacdes
historicas e, também, de resgate do poético e encantado idioma guarani
(SAMPAIO, 2022, p.55).

As letras das cangbes de Noel, como veremos mais a diante, assim como suas
interpretacdes — incluindo em outro idioma — e depoimentos, tanto orais, como também
escritos, indicam que, apesar da pouca escolaridade, era um homem de um vasto
vocabulario, proveniente de muitas leituras precedentes, sendo fluente no castelhano e no

guarani. E trazido que

que ele tinha de sobra, é cultura geral, conhecimento linguistico e etimoldgico,
pois mesmo com pouca escolaridade, era um homem inquieto, tinha uma
biblioteca e lia e pesquisava diariamente, tinha amplo conhecimento da
Historia das Missdes, do Brasil, da América Latina e do mundo; sabia o que

14 Jodo Sampaio (2022, p.53) afirma que o conquistador das missGes, Borges do Canto, seria bisavo de Noel
Guarany. Cremos ser dificultosa essa afirmacao por conta do lapso temporal que os separa, tendo José
Francisco Borges do Canto falecido em 1805, e Noel nascido em 1941, sendo um periodo de 136 anos de
diferenca, de qualquer forma, ndo impede o fato de Noel ser um descendente mais distante do mesmo.
Chico Sosa (2019, p.26) traz que “do ramo materno, ¢ descendente direto de Francisco Borges do Canto,
irmao de José Borges do Canto, que recebeu varias quadras de sesmarias na regido das missoes”.
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fizeram os seus herois maiores e 0 que estava acontecendo em cada queréncia
(SAMPAIOQ, 2022, p.55-56).

Sobre suas leituras, seu conterraneo, amigo e ex-governador do Rio Grande do

2% ¢

Sul, Olivio Dutra, relata que “nds trocavamos livros” “a gente lia sobre os doges de
Veneza, 0 Marco Polo, essas coisas né, aventurosas e misturando historia”. Ainda que
ambos tenham nascido no distrito de Bossoroca, Dutra diz que se conheceram um pouco
mais tarde, quando suas familias moravam na “periferia de Sao Luiz Gonzaga” (CUNHA,
2021).

Uma das leituras que Noel teve, foi Martin Fierro — do qual, inclusive, gravaria
trechos em um de seus discos — absorvendo mais do que a realidade social expressa por
Hernandez nos versos do poema, mas também a rebeldia do personagem central e sua
maxima de “cantar opinando”.

Independentemente de ser influéncia da obra de Hernandez, ou néo, apesar de ser
um feito em comum entre Noel e o personagem Martin Fierro, o fato € que ambos
desertaram do servigo militar. Apos completar a idade e “servir a patria”, em 1960, por

meio de seus escritos, o artista relata, em suas memdrias, que uma das motivagdes, que o

levaram a desertar, foi a descoberta de corrupgdo em meio aos militares.

Foi descoberto, nesse tempo, um grande roubo na unidade, liderado por
majores e capitdes até aos soldados rasos. Foi outra desilusdo que tive. N&do
podia acreditar que militares graduados também roubassem. Aprendi mais
tarde que o roubo e a corrupcdo foram os maiores amigos das ditaduras
militares. Em seis meses de caserna, acossado por castigos e prisdes... desertei
e fui para a Argentina. (SOSA, 2019, p. 34).

Tal fato foi um marco na vida e, consequentemente, na careira de Noel, pois marca
o inicio de suas “andancas” — como denominava o cantor — pelos demais paises da
América Latina. Ao ingressar na Argentina, Noel relata que exerceu varias atividades,

comecgando como

tarefeiro nos ervais de Concepcion de La Sierra, junto a um tio meu que morava
nos ervais de Santa Maria, espécie de Distrito dessa cidade. Posteriormente,
como existiam varias propostas para desmatamento em San Xavier, Missiones,
para o plantio de cana de agucar, pois queriam fundar uma usina de aglcar e
alcool em San Xavier, fui para 14, cortar lenha em metro, pois a cooperativa
iria consumir muita lenha (SOSA, 2019, p. 34).

Noel Guarany relata que viveu um periodo de idas e voltas, trabalhando na

Argentina, onde acabou “fazendo parte da Marinha Argentina. Af trabalhei muito tempo,
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passava contrabandos dos quileiros ao Porto Pindai, e Porto Xavier, no Brasil” (SOSA,
2019, p. 35). Relata, ainda, que passou, também, pelo Paraguai, andou pela Bolivia e
esteve no estado do Mato Grosso.

Segundo seus escritos, suas estadias, em diversos rincdes, propiciaram, ao artista,
mais do que o trabalho nos diferentes oficios que exerceu, mas principalmente sua
percepc¢do e autocritica musical. Ao descrever sobre as motivacdes que o teriam levado a
busca por uma Mdsica Missioneira, relata e indagava que: “Se existe a musica de
Corrientes, a musica de Entre-Rios, e de tantas outras regides, porque as Missdes, no Rio
Grande do Sul, nao t€m esse tipo de musica?” (SOSA, 2019, p. 35). Para além de que,

segundo seu relato:

Parecia-me um castigo quando nos rancherios mais humildes fosse do pais que
fosse, com olhar sincero de patriotismo, um campesino, mesmo abandonado,
pelos governos e instituigdes, dizia ao empunhar qualquer instrumento: “Vou
cantar uma cangdo de minha terra”. Eu considerava uma verdadeira afronta,
isto porque, no Brasil, ndo existia canto missioneiro, aos poucos fui me
conscientizando do enorme pecado que estava cometendo pois estava me
tornando um grande instrumentista e um aplaudido cantor campesino s
daquilo que o radio da época tocava e ensinava a tantos outros tocadores e
cantadores como eu (SOSA, 2019, p. 36).

Mais uma vez, cabe a ressalva de que essas memorias ¢ a “autoimagem”
construida por sua narrativa, conforme apontamos, podem ter sido construidas ja no alto
de sua carreira — para além do fato de os escritos estarem sendo produzidos para a
posteridade.

E valido contextualizar que Noel deserta do exército e vai para a Argentina, entre
0s anos de 1959 e 1960, no entanto, ele ja tocava violdo desde 1956. Com isso, em
paralelo a seus oficios, usou de suas diferentes viagens e paradas para aprender e
incorporar elementos, ritmos e aprendizados a sua pratica com o instrumento. Assim, ele
estava envolvido de uma revolta — ou, a0 menos, como buscou se auto representar em
seus escritos — marcada pela auséncia de uma mausica regional que representasse a regido

missioneira, que considerava

Uma regido tao rica em legendas e fatos histdricos decisivos no contexto de
entrelacamento latino americano e um sem fim de riquezas a clamar por uma
manifestacao lirica de defesa ao consumo da intelectualidade do povo. Cantava
eu, entdo, tangos, boleros, can¢des centro americanas, serestas, guaranias... Foi
entdo que resolvi refazer a misica missioneira. Para isto, sai para os grandes
centros, procurando infiltrar a musica das missGes e sensibilizar os intelectuais
da época (SOSA, 2019, p.37).
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Um dos “grandes centros” que Noel Guarany se refere € Buenos Aires, cidade em
que “procurava entrar em contato com musicistas, folcloristas e comunicadores”, onde
também “pegava o violdo e ia para os bairros, fins de linha.” Mentindo ao dizer que “era
de Corrientes” ¢, mostrando suas habilidades ao tocar tango, “comegava a tocar e logo ja
iam passando ao Chapéu”, fazendo, assim, que conseguisse dinheiro para sua despesa
diaria (SOSA, 2019, p.36).

Através disso, Noel relata que conseguiu “contato com grandes violonistas da
época, aprendendo novas técnicas e tomando novos rumos ao violdo. Voltando a Porto
Alegre, comecei a introduzir a musica missioneira em todos 0s meios possiveis, que tinha
oportunidade” (SOSA, 2019, p.36).

Dentre suas andancas pelos paises da Bacia Platina — que se ddo, em maior
medida, durante a década de 1960 — por seus relatos e pelo que se nota dos elementos
incorporados a sua trajetdria musical, o pais que Noel mais buscou referéncias foi a
Argentina, sendo que o prdprio relata: “Eu comecei mesmo foi na Argentina, tive grandes
mestres da histéria do cancioneiro guaranitico na América, tive grandes mestres do
violdo, ndo mestres, assim, de me ensinar, eu olhava com muita atencao e fazia, sempre
tive muito esmero no instrumento” (CUNHA, 2021).

Nesse sentido, se faz necessario um aparte na biografia de Noel, contextualizando
0 cenario sociopolitico e cultural que ele encontrou ao chegar na Argentina, na década de
1960 e, de certo modo, um panorama geral do Cone Sul, do qual ndo deixaria de
incorporar elementos a sua musica e a sua ideologia.

De maneira geral, as mudancas ocorridas na dindmica mundial, apés o fim da
Segunda Guerra, “ao anunciarem a hegemonia norte-americana, colocaram em curso, na
América Latina, mudancas estruturais nos campos politico, econémico e social”. Nesse
sentido, o campo das artes “tornou-se expressdo de disputas em torno da identidade
nacional. Redefinir o simbdlico da nacdo implicava também na redefinicdo dos grupos
que partilhariam o poder” (GARCIA, 2013, p. 17).

A respeito da questdo da figura do gaicho — conforme apontado no primeiro
capitulo — no Brasil, o arquétipo foi moldado pelas elites politicas do estado do Rio
Grande do Sul, na década de 1920, para a chegada de Vargas ao poder nacional. 1sso
acabou sendo renegado, na década seguinte, pelo proprio governo, em detrimento da
unidade nacional, tendo sua volta no pds-guerra, baseada na crescente énfase do folclore

frente ao estrangeirismo, sob a alcunha de Tradicionalismo.
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Apesar de efervescer em um novo contexto, algumas estruturas se mantiveram ja
moldadas anteriormente, replicando a figura de um gadcho branco, de origem lusa, com
influéncias italo-germanicas, sobretudo mitificando o culto a “herdis”, em grande medida,
estancieiros e militares de alta patente.

Ja na Argentina, apesar de algumas semelhancas, a dinamica ocorreu de forma um
pouco distinta. Assim como no Brasil — ou no Rio Grande do Sul — na Argentina, na
década de 1920, houve uma gama de intelectuais que buscaram analisar e enaltecer
algumas figuras folcloricas ligadas ao “nacional”.

Na década de 1940, junto com o final da Segunda Guerra, veio a ascensdo ao poder
de Juan Domingo Peron, de maneira populista, “pela primeira vez na histdria argentina,
elegia, como seu principal interlocutor politico as classes trabalhadoras" (PRADO, 1981,
p. 63). Nesse contexto, buscou-se uma valorizacdo, uma recuperacao e a busca de tudo o
que fosse popular, dentre os quais estava a figura do gaucho, ja com alguns trabalhos
literarios/historiogréaficos do inicio do século XX.

Em um contexto de industrializacdo e, consequentemente, o0 éxodo da populacéo
rural para a cidade, era necessaria a integracao das novas classes populares na vida urbana
da capital argentina, isso “levou o peronismo a valorizagdo das tradi¢des folcloricas,
incluindo ai o cancioneiro popular de origem rural como forma de contrapor-se aos
estrangeirismos presentes nas metropoles” (GARCIA, 2013, p. 22).

Em um pais, cuja capital, de alta influéncia europeia, sobretudo, italiana,
promoveu o tango, como sendo o “género mundialmente conhecido como sindnimo de
argentinidade”, a partir da vinda massiva de trabalhadores cabecitas negras, oriundos do
interior, que compunham a principal camada eleitoral de Per6n, foi necessério integrar os
ritmos e costumes dos diversos rincdes do interior argentino a dindmica portenha. Assim,
“Buenos Aires, cidade do tango, passaria a ouvir milongas, zambas, chacareras, entre

outros ritmos do interior” (GARCIA, 2013, p. 25-26). Nesse processo,

Durante o peronismo, o folclore, como representacdo da nacdo, deixaria de ser
monopolizado pelas oligarquias rurais como legitimador de seus direitos de
soberania sobre o territério nacional e sobre o Estado que regiam e passariam
a simbolizar a inclusdo social e politica dos setores populares renegociada e
institucionalizada pelo poder (GARCIA, 2013, p. 26).

Junto com os trabalhadores oriundos do campo, seus ritmos, dancas e costumes,
que chegavam a vida urbana, veio a exaltacdo de uma figura legitimadora, que se tornaria

0 arquétipo andnimo do construtor da nagdo: o gaucho. Inspirado grandemente pela figura
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de Martin Fierro, passando o poema épico de Hernandez a ser considerado ‘la Biblia

Gaucha’,

a figura do galcho e seu universo esteve entre as representacdes mais
mobilizadas no periodo. Atrelada as reconfiguracBes da identidade nacional,
desde o inicio do século XX, era novamente apropriada como ideia-forca,
dialogando intensamente com a politica de massas do peronismo com vistas ao
alargamento de sua base de sustentacdo. Reconhecer a presenca destes novos
atores sociais no jogo politico, dirimindo resisténcias a presenca desta
Argentina profunda na paisagem urbana das metrépoles, compunha a
estratégia de construcdo de uma nova hegemonia (GARCIA, 2021, p. 87).

Esse processo se deu reapropriando festas, como, por exemplo, do “dia de la
Tradicion” comemorado desde 1939, no dia 10 de novembro, em aluséo ao aniversario
de José Hernandez, ou por meio de entidades como o “Centro Tradicionalista
Provincianos Unidos”, espago onde “eram cultuadas as tradi¢des do interior da
Argentina”. Assim, se foi consolidando a figura do gatcho como patrimdnio nacional,
porém, de carater distinto do arquétipo moldado no Brasil. No pais vizinho, ele era
retratado como um gaucho de tragos mesticos, origem humilde e, principalmente, de
carater popular, e ndo elitista.

Outro elemento que se faz fundamental para compreender a trajetéria de Noel
Guarany, bem como entender de que modo foram forjadas suas concepc@es ideoldgicas,
refletindo diretamente na sua musica e em suas declaragdes publicas, é o contexto politico
que, de maneira geral, a América Latina estava envolvida na década de 1960. Esse foi um
periodo “que marc6 un hito en la forma como los pueblos comenzaron a pensarse a si
mismos, aun cuando en la mayoria de los casos esta renovacion de consciencia eclosiond
inicialmente en el interior de las elites que conformaban los grupos sociales de izquierda”
(VELASCO, 2007, p. 140).

Naturalmente, as maiores influéncias e referéncias que Noel tenha encontrado,
nesse periodo, era no meio musical, de um movimento de cantautores. Em grande medida,
de cancdes folcloricas engajadas politicamente, que passaram a compor um movimento
denominado Nuevo Cancionero. Assim, em 1963, se deu o inicio do movimento, com a
publicacdo do “Manifesto del Nuevo Cancionero”, de autoria do Argentino Armando

Tejada Gomez, assinado também por outros musicos:

0s objetivos do Nuevo Cancionero eram basicamente trés: 1) a exaltagdo da
cultura nacional como forma de reagdo a cultura alienigena perpetrada pelo
mercado via meios de comunicacdo; 2) a nova cancdo entendida ndo como um
género especifico e muito menos como genuinamente popular, mas como uma
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musica renovada de caracteristicas autoctones; 3) a proposta de um
intercambio com todos os artistas e movimentos similares da América Latina
(GARCIA, 2013, p. 27).

Com isso, 0 ja vivido boom do que se convencionou chamar de musica folclérica,
na Argentina, das décadas de 1940 e 1950, impulsionada pelo controle dos meios de
comunicacdo, levado a cabo pelo peronismo, ganhava novos elementos nos anos 1960,
dando ares de critica social e engajamento politico aos ritmos tradicionais do interior.

Apesar da cancdo engajada, ou de protesto, ser marcadamente conhecida como
fruto da renovacéo, proposta pelo Nuevo Cancionero, desde pelo menos duas décadas
antes, o Argentino Atahualpa Yupanqui ja trazia tais caracteristicas em suas cancoes.
Militante do Partido Comunista, a partir de 1945, foi perseguido, preso, e proibido de
gravar e apresentar suas cancdes em territdrio nacional, pelo governo peronista. Dado
que, apesar de trazer temas folcloricos, fazia-os de forma critica, se tornando “uma nota
dissonante no cancioneiro folcldorico de Juan Domingo Perén” (GARCIA, 2021, p. 123).

O Manifiesto del Nuevo Cancionero, de 1963, foi uma referéncia para as novas
geracdes de compositores. Ali referenciado, “Atahualpa Yupanqui € reconhecido, dentro
e fora de seu pais, como uma espécie de ancestral comum da Nova Cangao”, haja vista
que “seu repertorio, também comprometido com o passado, revisitava-o sem perder e
vista as tensdes e conflitos do presente”, fazendo com que ‘“sua indigna¢do com a
desigualdade social e com a vida sofrida dos mais pobres estiveram sempre presentes em
muitas de suas composi¢des” (GARCIA, 2021, p. 123 e 126).

N&o temos a informacgdo se Noel Guarany tenha conhecido ou a0 menos se
encontrado com Yupanqui, no entanto, a obra de Noel, para além de musicalmente
lembrar muito o estilo de Atahualpa, sobretudo pela predilecdo em gravar apenas a voz e
viol&o e gravar ritmos, como zambas, milongas, rasguidos-doble, o cantor missioneiro se
referia ao Argentino como “Mestre Yupanqui”, demonstrando quem seria uma de suas
principais referéncias.

Para além de Atahualpa Yupanqui, outro nome expressivo do cancioneiro
argentino, de meados do seculo XX, seria 0 de um artista, cantor/compositor de
(sobre)nome artistico homonimo ao de Noel, Horacio Guarany (1925-2017). Para além
da adocdo do nome, a trajetoria dos dois cantores encontra algumas similaridades.

Horécio, filho de um indio guarani, nascido no interior do pais — provincia de
Santa Fé — se muda para Buenos Aires 0s dezessete anos, onde, a partir de entdo, “Trabajo

de lava copas en los bares y comenzé a cantar en los bodegones de la Boca. La malaria
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lo empujo a trabajar en los barcos de la mano de un hermano. Fue marinero y estibador,
5 afios en diferentes embarcaciones” (MUGAS, 2020, p. 18).

Aos poucos, ele conseguiu espaco nas radios locais e conseguiu gravar seu
primeiro disco, no ano de 1956. Também engajado a vida politica, no campo da esquerda
— sendo filiado ao Partido Comunista —, é convidado a viajar/participar do Festival
Mundial de Estudantes e Jovens pela Paz e amizade, na Unido Soviética e, logo que
regressa, para sua surpresa, vé que seu disco havia se tornado um sucesso em seu pais
natal.

A musica de Horacio Guarany — assim como a de Yupanqui e Noel,

posteriormente — também foi carregada de retratos rurais e discurso politico, sendo que

Una de las caracteristicas mas importantes del contexto de Horacio Guarany
es el discurso que se construye alrededor de su imagen basado en la
autentificacion de su masica a partir de los vinculos que establece con la figura
del campesino, con la clase obrera sojuzgada por el capitalismo, con los
pueblos ancestrales y todos aquellos elementos de la naturaleza y la tradicién
relacionados con ellos. Esta intencién podemos reconocerla al adoptar su
apellido artistico, Guarany, haciendo que hace referencia a la cultura guarani
predominante en Paraguay, caracterizada como aguerrida, combativa y de
resistencia. Con este vinculo, el musico crea significaciones en torno a la
imagen y condicion sociopolitica que quiere ofrecer a la sociedad, potenciado
al aparecer en los medios de comunicacion masivos, donde difunde sus ideas
con respecto al vinculo entre mdsica popular y compromiso politico
(BOLADO SANCHEZ, 2021, p. 41).

Com isso, “A partir de la imagen que Guarany se construye, consigue reforzar el
vinculo con caracteristicas como la tradicion, la antigiiedad, el &mbito rural o la clase
obrera” (BOLADO SANCHEZ, 2021, p. 41). Para além de compor, apresentar e gravar
suas cangbes, Horacio Guarany também escreveu livros e produziu filmes, inclusive
interpretando Martin Fierro.

Outro feito expressivo de sua carreira foi participar da organizagéo do primeiro
Festival Nacional de Folclore de Cosquin, em 1961. Realizado na provincia de Cérdoba,
anualmente, o festival se tornou um simbolo do folclore na Argentina, sendo comemorado
até dos dias de hoje.

Apesar de vérias similaridades em suas carreiras, para alem de utilizar o mesmo
nome artistico, Noel ndo regravou nenhum trabalho de Horécio, nem encontramos alguma
mencao direta dele a seu homdnimo argentino. Em contrapartida, ainda assim, o que
buscamos destacar € que o ambiente musical/intelectual, que o artista encontra, ao ir para

a argentina, na década de 1960, do qual buscou elementos para sua mdusica, teve parcela
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de influéncia, também, de Horacio Guarany, sendo ele um importante nome da musica
folclérica do periodo.

Voltando a trajetoria de Noel Guarany, destacamos que sua busca de elementos
para compor um cancioneiro missioneiro ndo se deu somente na Argentina, apesar de ser

o0 centro por onde mais se referenciou. Em suas palavras,

O meu conhecimento do cancioneiro guaranitico, foi principalmente através de
andancas ¢ investigacdes “in loco”, em missiones Paraguai, missiones
Argentina e MissGes do Rio Grande do Sul. Tive grandes conselheiros,
independentemente de minha vivéncia. Por exemplo: tive na Argentina o
grande indiscutivelmente uma das maiores autoridades do cancioneiro
guaranitico e outros grandes entendidos que ouviam-me tocar e discutir o
assunto e diziam-me “com todo esse teu potencial de voz e violdo, é uma pena
irreparavel que tu ndo seja Argentino, Noel Guarany, e eu te levaria a Buenos
Aires e te faria gravar um disco”. Ndo sei como no Brasil ndo valorizam um
cancioneiro guaranitico (SOSA, 2019, p. 46).

Apesar de citar seu contato com esses “grandes conselheiros” e “autoridades” do
cancioneiro, Noel ndo os nomina. Ndo obstante a isso, é sabido que manteve estritas
relacBes com artistas do género nos paises vizinhos, como, por exemplo, 0 uruguaio
Anibal Sampayo, que regravou can¢des e constam correspondéncias suas com o artista
uruguaio®®, além dos argentinos Raulito Barboza, acordeonista, e Bartolomé Palermo,
violonista, sendo que esses dois ultimos, para além de gravar a parte instrumental de um
disco de Noel, fizeram algumas apresenta¢ées em conjunto no Brasil, em 1977.

Ainda que ndo expresse tantos detalhes em seus escritos, outro pais que Noel
passou e incorporou elementos foi 0 Paraguai — dado o contexto histérico em comum do
passado missioneiro.

Mesmo trazendo o nome de “Musica Missioneira”, logo percebe-Se que ndo ha
nenhuma ligacdo com a masica religiosa, praticada nas missdes jesuiticas, apenas um uso
desse passado. Em contrapartida, por um momento, Noel Guarany fez a tentativa de
“reintroduzir a harpa india na musicalidade missioneira gaucha” (SAMPAIO, 2022,
p.152), como uma maneira de expressar ao menos algum trago da musicalidade praticada
nas missoes

Apesar de ndo constar em suas gravacoes, hd uma série de registros fotogréaficos

que mostram Noel se apresentando juntamente com harpistas, provenientes do Paraguai

15 Sosa (2019, p.91) traz trés correspondéncias trocadas entre Noel Guarany e Anibal Sampayo.
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— por ser mais tradicional daquela regido — além de seu contato proximo com o folclorista

e também harpista uruguaio Anibal Sampayo.

Figura 3: Noel Guarany e seu Grupo gue integrava o harpista Pepito

Gonzélez
KL ) el

Fonte: SOSA, 2019, p. 45.
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Depois de anos de idas e vindas, Noel Guarany regressa ao Brasil. por volta de
1968/9. Sobre sua situacao juridica, por conta de ter saido do pais como desertor, em
1960, ele teria se apresentado no regresso. No documentério, sua esposa relata, muito
brevemente, que “ele voltou e eles arrumaram” (CUNHA, 2021), deixando a hipdtese de
uma certa anistia.

Apo6s quase uma década de “andancas”, e de ter conhecido quem viria a ser seu
principal companheiro, Cenair Maica, que se tornaria seu discipulo na mdsica
missioneira, ele grava, em 1968/9, seu primeiro material fonografico. Um compacto
simples denominado “Filosofia de Gaudério”, composto no lado A pela musica
homdénima, e no lado B um de seus maiores sucessos, “Romance do Pala Velho”.

Também em conjunto com Cenair Maic4, participa do VII Festival Del Folklore
Correntino, na cidade de Santo Tomé, na Argentina, em 1970. Ali, eles recebem uma
mencdo da L.R.A 12, radio responsavel pelo festival, com sauda¢des de “plena
satisfaccion de sus autoridades”, em admirag@o pelo duo que interpretaram “temas del

cancioneiro Sudamericano y especialmente el litoralefio- guarani” (CUNHA, 2021).

Figura 5: Mencdo da Radio Nacional de Santo Tome sobre o trabalho de Noel e Cenair

LR i 12
- Vit Eomd /T )y 1° Qo dicliembre de 1970

Direccién de LRAL2 RADIO NACIONAL SANTO TOME (Cten),
hy‘bn: Argentina hace constar que el ddo brasilefio ut:op\do
prmomm,mulmmumuommnn:“..e
diciones epecialen o plens setiztaocts 10 P 4o1 vIy ran

onado en
::; ;:n..;::un COREENTINO a realizarse en esta ociudad c:.s::
to Tomé del 12 al 20 de diciembre de 1970, interpretando -
bos casos temas del cancionero Sudamericanc y especialmen

11 toralefio-guarani .~

Fonte: CUNHA, 2021.

E interessante observar que, na Argentina, a musica de Noel foi reconhecida como
sendo do “cancionero Sudamericano y especialmente el litoralefio-guarani”. A musica
“litoralefia” argentina, se refere a regido entre os rios Parana e Uruguai, principalmente
nas provincias de Entre-rios e Corrientes, marcada pela musica folclorica, das quais Noel

incorporaria elementos e batizaria de “Musica Missioneira”
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A partir de entdo, aos poucos, ele consolida seu espaco, inclusive no sudeste do
Brasil, gravando outros dez discos durante sua carreira, sendo estes ‘“Legendas
Missioneiras” (1971), “Destino Missioneiro” (1973), “Sem Fronteira” (1975),
“Payador Pampa Guitarra” (1976), “Canto da Fronteira” (1977), “Noel Guarany
Canta Auereliano de Figueiredo Pinto (1978)”, “De Pulperias” (1979), “Alma, Garra e
Melodia” (1981), “Para o que olha sem ver” (1982) e “A volta do missioneiro” (1988).

Suas cancOes pioneiras — como veremos — no género para o Brasil, receberam
olhares atentos e, relativamente, um certo destaque no cenario nacional. Guardadas as
propor¢oes, por se tratar de uma musica regionalista, Noel Guarany chamou a atencdo de
artistas e criticos nacionais do periodo, sendo convidado a participar de um show ao lado
de Elis Regina, Chico Buarque, entre outros — mas que ndo vieram a ocorrer, por conta
da censura federal.

Noel Guarany recebeu também apreciacdes e criticas de conhecidos jornalistas,
como Mauricio Kubrusly. Em 1976, ao comentar o langcamento do disco “Sem
Fronteira”, relatou: “Em Noel Guarany nada € postigo. Sendo tdo casti¢o assim, ¢ l6gico
que sua musica ¢ irrepreensivelmente maravilhosa”. Completando que: “sem alarde, com
a discricdo dos verdadeiros artistas populares, Noel Guarany vai construindo sua obra —
consistente, sem arranjos ou adaptacgdes, in natura” (SOSA, 2019, p. 55).

Outro publicitario, que cumpriu papel importante na carreira de Noel Guarany, foi
Marcus Pereira, que, para além de gravar discos do artista, sob o selo de sua gravadora, 0
convidou para fazer parte da colegdo “Muisica Popular do Sul”, o promovendo a partir

de notas como a seguinte:

Noel Guarany ¢ um dos maiores cantores, compositores e guitarristas deste
pais. L& no pago dele, convive com os irmdos da América Latina e com eles
permuta o talento comum, Dom de Deus. E batalha, solito, contra a dominacéo
cultural estrangeira, espuria, imposta. E adoga suas can¢des com o mate
amargo, hébito do pampa, que também é brasileiro (SOSA, 2019, p. 74).

Para além de sua carreira musical, com seus discos gravados e, naturalmente,
shows e apresentacdes diversas — das quais tinha predilecdo por cantar para o publico
universitario, — Noel também foi radialista e teve programas em duas radios importantes
de Porto Alegre, cujas ondas AM se estendiam para uma audiéncia vinculada a disperséo

da populagdo gaucha para a época — e que se expressou na fundacdo de CTGs Brasil afora.
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Ele inicia na Radio Guaiba, comec¢ando seu programa em 1976, tendo, depois, se
transferido para a Radio Gadlcha, ainda no mesmo ano. A partir de 1984, ao se mudar para
0 municipio de Santa Maria, estreia um programa na Radio da Universidade, que julgava
ser o formato ideal, “porque uma emissora estatal permite um trabalho mais didatico, ao
contrario de uma emissora comercial” (SAMPAIO, 2022, p. 146).

Outro trabalho de Noel, ainda que nos bastidores, foi de participar da producgéo e
escolha de temas musicais para 0 documentario “Repuiblica Guarani” (1981), dirigido
por Silvio Back, que traz depoimentos de grandes estudiosos da tematica missioneira.
Back se refere a ele dizendo que “encantou-nos seu talento, humildade e, a0 mesmo
tempo, a docgura e a firmeza com que defendia seu inegavel atrevimento o patriménio
tragico e outrora triunfante, que lhe chegara do passado” (SAMPAIO, 2022, p.27).

Por suas criticas a industria fonografica e a ordem dos musicos, assim como pelos
sintomas de uma doenca degenerativa que comecava se manifestar, Noel passou quase
seis anos longe das gravadoras e dos palcos, retornando somente para gravar o disco “a
Volta do Missioneiro”, em 1988.

A década seguinte foi de um gradual recolhimento, fazendo sua ultima
apresentacdo, em publico, no ano de 1989, devido ao estado de saude cada vez mais débil,
até o seu falecimento, em seis de outubro de 1998, em Santa Maria — em decorréncia de
ataxia cerebelar, que o acompanhou por mais de uma década.

2.3 NOEL GUARANY E A VIDA POLITICA

N&o encontramos nenhum documento que aponte que Noel Guarany tinha tido
alguma filiacdo partidaria durante a vida, apenas um registro do jornal “A Noticia”, de
Sao Luiz Gonzaga, em matéria publicada em 19 de novembro de 1987, em que é trazido
“Noel Guarany, que antes militou no PDT e hoje estd no PT” (SOSA, 2019, p.75).

Talvez, essa sua “militancia” se deu, ndo no sentido de filiacdo partidaria, mas de
apoio aos candidatos dessas legendas, pois, como veremos a seguir, manteve estritos
contatos com Alceu Collares (PDT) e Olivio Dutra (PT), inclusive se apresentando em
suas campanhas politicas, para diferentes cargos que ocuparam.

Sua trajetdria e sua masica, assim como seus posicionamentos em declaracGes
publicas, sempre foram marcadas por aspectos politicos. Levando sempre consigo a

maxima “si hay gobierno, soy contra”, manifestou seus descontentamentos, ndo s6 com
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a politica nacional em si, sobretudo ao governo militar, mas também com diferentes
instituicdes, como o0 Movimento Tradicionalista Galcho e a imprensa nacional, para além
de demonstrar seu apoio a organizagdes socialistas e movimentos operarios.

Tendo como ponto de partida a causa missioneira, que foi a principal bandeira
durante sua trajetoria de vida, ressaltamos que o periodo que Noel Guarany consolidou
sua carreira, a partir da década de 1970, foi a época de uma historiografia missioneira
marcada pelo marxismo estruturalista, sobretudo pela interpretacdo do uso coletivo da
terra.

Entre os outros fatores que contribuiram para a conformacdo politica e ideoldgica
de Noel Guarany, podemos citar suas andancas pela Bacia Platina, na década de 1960,
visualizando as realidades da exploracdo do trabalho nas regibes periféricas, a qual
vivenciou, trabalhando em diversos oficios. Da mesma forma, isso se deu com o seu
contato com a Nueva Cancidn, voltada para a juventude e permeada de questdes politicas,

alinhadas a uma Gtica progressista, pois

la Nueva Cancién Latinoamericana nace en un momento histérico de
conflictos y de necesidades politicas y sociales. Se erige como canal de
reaccion y expresion en contra de la dictadura, a favor de los derechos de los
ciudadanos, en contra del imperialismo, sobre la base de la sabiduria de un
pueblo que es inspiracion y, a su vez, baluarte de la identidad que urge ser
rescatada. Asi, la Nueva Cancion Latinoamericana se convierte en un simbol
de consciencia latinoamericana, expresada en la continuidad y consonancia de
ideas compartidas sobre el destino que deben tener los pueblos de América
Latina. No obstante, la dindmica de este proceso pareciera indicar una
necesidad de uniformar las ideas desde arriba, desde la elite intelectual que
creia poseer la formula ideoldgica y cultural necesaria para la emancipacién
del Pueblo (VELASCO, 2007, p. 144).

Nesse contexto, Noel moldou suas ideias, de modo compativel com os anseios do
campo politico de esquerda. Assim, foi critico, em diversas declara¢cdes dos governos
militares, a0 mesmo passo que demonstrava suas preocupacfes e seu apoio as camadas
baixas da populacéo, sobretudo ao operariado.

No Rio Grande do Sul, deu apoio e manteve relaces estreitas com duas influentes
figuras do cenario politico estadual e nacional. O j& mencionado conterraneo Olivio
Dutra, relata que, em 1988, candidato a prefeitura da capital pelo Partido dos
Trabalhadores (PT), “Noel acabou participando de espetdculos musicais”, que ‘“se
apresentou em Porto Alegre durante a campanha” (CUNHA, 2021).

Além disso, outra figura que Noel Guarany manteve vinculos foi Alceu Collares,

como Leonel Brizola, referéncias historicas do trabalhismo gaucho. Alceu Collares, da
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mesma forma que Olivio Dutra, foi também prefeito da capital, deputado e governador
pelo Partido Democratico Trabalhista (PDT), e se refere a Noel como “um dos grandes
artistas, revolucionério, s6, pode ser que nao esteja expressamente nas letras das musicas,
mas estava na forma como ele se apresentava”, que tinha um “extraordinario vigor
psiquico e espiritual de um revolucionario”.

Collares relata, também, que recebeu Noel Guarany no Palécio Piratini, na época
em que era Governador do Estado, quando ele ja se encontrava doente (CUNHA, 2021).

Figura 6: Noel Guarany ao lado de Alceu Collares

Fonte: SOSA, 2019, p.134.

Sobre suas relagdes com algumas figuras politicas, também é relatado que foi da
posse de Noel Guarany “um violdo Gianinni com um guizo de cascavel no bojo pelo lado
de dentro (que tinha pertencido ao ex-presidente Jango Goulart e havia ganho de seu filho
Jodo Vicente Goulart)” (SAMPAIO, 2022, p. 144). Lembramos que o presidente, deposto
pelo golpe militar de 1964, era natural da cidade missioneira de Sdo Borja-RS.

A nivel nacional, nas décadas de 1960 e 1970, Noel Guarany alcangou, ainda que

de forma muito breve, um certo contato entre os principais nomes da Musica Popular
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Brasileira do periodo, que, em maior ou menor medida, eram engajados na resisténcia
contra o regime militar.

Um dos veiculos responsaveis por essa conquista de espaco de Noel Guarany,
nesse meio, foi 0 Jornal “Versus”. Idealizado pelo jornalista gaicho Marcos Faerman,
sediado na cidade de Sao Paulo, “os temas sobre os quais Versus dedicou publicagdo sao
de politica, literatura, musica, teatro, filosofia, antropologia”, sendo que “do ponto de
vista politico, Versus foi “filiado” a tradi¢do de esquerda”. Nesse sentido, o jornal trazia

publicacGes sobre

o clima de perseguicdo e morte do periodo de ditaduras, ndo s6 no Brasil, mas
em varios paises da América Latina. No Brasil da década de 1970, o regime
militar comeca a dar sinais de crise 0 que é acompanhado por uma
intensificacdo de manifestacdes contrérias ao regime, em um movimento que
repercute na redagdo do jornal Versus com uma consequente politizacdo da
mesma. Se inicialmente o jornal discutia a politica por meio de metéforas, a
partir de certo momento, Versus passa a debater a politica nacional de forma
mais clara, direta e propositiva, assumindo uma das teses politicas daquele
contexto, passando a defender a necessidade de criacdo de um partido
socialista como uma tarefa necessaria na luta pela democracia (RODRIGUES,
2021, p. 2).

O préprio Noel Guarany relata sobre um espetaculo que participaria, organizado
por Marcus Faerman, a ser realizado no Palacio das Convencdes do Parque Anhembi, em
1977, “quando os amigos da convergéncia socialista queriam salvar do caos o jornal
Versus”. Com isso, os “inimigos nimero um do militarismo existente na época,
abracaram a causa e todos se dispuseram a fazer um Show para o referido jornal” (SOSA,
2019, p.38).

Noel Guarany nomeia as demais atragdes como “aqueles que lutaram pelas
liberdades democraticas em nosso pais, mesmo arriscando sua prépria liberdade, séo eles:
Tarancon, Quarteto em Cy, Dércio Marques, MPB 4, Renato Borgui, Ester Gois, Marilia
Medalha, Edu Lobo, Alaide Costa, Chico Buarque, Bibi Ferreira, Guarnieri”. Como ¢ de
se supor, o show acabou n&o acontecendo, por determinacdo da censura federal (SOSA,
2019, p.38).

Nesse periodo, Guarany ja havia se apresentado para estudantes, na Fundacéo
Getulio Vargas, e voltaria ao Anhembi no ano seguinte, fazendo sua apresentacdo, porém,
dessa vez, ndo mais em meio aos artistas listados na programacao do ano anterior.

O publico jovem, principalmente os universitarios, era a predilecdo de Noel, que,
por diversas vezes, se apresentou e se disp0s gratuitamente para a arrecadacdo de fundos.

Esses espetaculos, ndo s6 em Sdo Paulo, mas principalmente em seu estado, para 0s
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estudantes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ou da Universidade Federal

de Santa Maria, reuniam centenas de estudantes em auditorios lotados.

Em muitos shows no circuito universitario levava o publico ao delirio cantando
com ironia o refrdo da masica, aproveitando para rebenquear o regime militar
e burlar ardilosamente a censura: “Payador com su guitarra/ Sumiram da
Pulperia / porque se fueron los gauchos / y quedo la policia”, que ele cantava:
“O Brizola opinando / ndo se vé mais hoje em dia / Porque se fueron los
gauchos /'y quedo la policia” (SAMPAIO, 2022, p. 140).

Felizmente, um registro fonogréfico de um desses shows foi descoberto, na
integra, pelo historiador Tau Golin, e foi reproduzido em formato de CD, no ano de 2003.
Nesse material, é possivel ouvir como entre uma musica e outra, Noel manifestava suas

opinides sobre o contexto politico. Em uma destas declarac@es, o cantor expressa:

Eu vivo pelas pulperias, eu ndo canto no Maracana por 50 milhdes de dolares,
me sobra um puchero e por ai vou andando, com minhas opinides, claro. Ora,
a gente canta feliz, ora a gente vé a infelicidade dos outros e ndo tém condicdes.
Sem demagogia nenhuma, se ndo fora essa terra que eu amo tanto e que para
mim ndo tem fronteira, fronteiras, eu acho que eu ja teria me tornado um
guerrilheiro (GUARANY, 2003).

Para além do suposto impeto guerrilheiro expressado por Noel, cabe dizer que o
ano de realizacdo do show, em 1980, se deu no periodo em que ja haviam iniciado as
greves operarias na grande Sao Paulo, marcando um certo desgaste do governo militar.

O assunto se fez presente entre as pautas de Noel no espetaculo, que parafraseando
Atahualpa Yupanqui, declarou: “diz o velho mestre Yupanqui, ‘la arena és un pufiadito,
pero hay montones de arena’. 1ss0 ndo € subversdo, isso ai é simplesmente o bom senso
que estd mandando a gente se dispor a ajudar a aqueles que reivindicam o que lhes é de
direito”. Além disso, se solidarizou aos grevistas expressando: “ja que esta casa se
encontra lotada, fica aqui minha proposta, se eu ndo puder ir 14 pessoalmente, se vocés
quiserem fazer um movimento para arrecadar fundos, para os grevistas de Sdo Paulo, este
bugre missioneiro esta aqui a hora que vocés quiserem” (GUARANY, 2003, s.p)

Outro descontentamento que Noel manifestava, ainda que ndo fosse uma
instituicdo declaradamente politica, foi com o Movimento Tradicionalista Gaucho —
MTG. Suas diferencas eram, ndo s6 com 0s rumos da construcdo das aspiracoes
folcléricas e da figura do galcho de carater “oficial”, mas, principalmente, com as

posic¢des conservadoras ligadas com o regime militar, a partir de 1964.
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Os de minha faixa etéaria, lembram-se naturalmente de 63, quando da
legalidade: a forca total dos CTGS acudindo ao chamamento de Leonel Brizola
para a legalidade. Vejam os senhores, que até o CTG com o nome de “os
legalistas” de Santo Angelo, saiu em homenagem a essa legalidade,
conclamada por Brizola, Jodo Goulart e outros segmentos da sociedade, na
época. Em 1964, surgiu o famigerado MTG, dirigido por militares tais como:
Cel. De Camino — MTG, Cel. Hugo da Cunha Alves — CTG 35. Ainda criaram
outro organismo tdo fajuto quanto estes, o qual denominou-se “Instituto
Riograndense de Tradi¢do e Folclore”, dirigido pelo Cel. de brigada Hélio
Mouro Mariante. Nos CTGS, sargentdes de brigada, ou eram patrdes ou
dirigiam os mesmos. Com isto, a situacdo conseguiu dominar 0 movimento
tradicionalista no estado, criando assim, uma série de complicacdes perniciosas
ao tradicionalismo em nosso estado (SOSA, 2019, p.51).

Se a génese do tradicionalismo esteve ja atrelada, de certa maneira, ao militarismo,
ainda em 1948, para Noel Guarany, é a partir de 1964, com a fundacdo do MTG e a
chegada dos militares ao poder, que o “CTG foi virando apenas mais uma bailanta e
perdeu totalmente o sentido de um Centro de Tradi¢des” (SOSA, 2019, p.33).

Guarany era contrario ao “modelo de gaucho” apresentado pela entidade, em suas
indumentarias, musicas e dancas. Indo na contramao ao carater apolitico (ndo)expressado
pela entidade, discorria, em sua opinido, que “O tradicionalismo gaucho é apresentado
fora do estado de uma maneira reacionéria, faltando com a realidade social existente em
cada segmento como: 0 pedo nas estancias, 0 mineiro nas minas, o empregado na
constru¢ao civil, o estivador nos portos” (SOSA, 2019, p.52).

O Movimento Tradicionalista, em sua trajetdria, ganhou um latente apoio estatal
no Estado, emprestando seus dirigentes a compor as pastas de cultura e folclore da
administracdo estadual, de modo que, segundo Guarany (2019, p.52), “as festividades
tradicionalistas, no estado, sdo cuidadosamente coordenadas pela brigada militar, para
melhor éxito de seus intentos”.

Era o MTG uma instituicdo destinada a salvaguardar as tradi¢cbes galchas,
determinar ou ndo a validade das diversas expressdes gauchescas, moldando um carater
oficial, apoiado pela méaquina estatal. Para Noel Guarany, ao contrério, tratava-se de
tentar fundar uma corrente musical, também gauchesca, porém independente, marcada,
em grande medida, pela influéncia da gauchesca platina, além da oposicéo politica.

Isto foi algo pioneiro, que Ihe rendeu, de certa maneira, uma limitagdo aos espacos
oficiais que o gauchismo tradicionalista alcangara, tendo relatado: “eu vendo discos para
0 Brasil e para a América Latina e nem mesmo sou reconhecido como musico gaucho
pelo MTG, sou limbo da histéria musical do Rio Grande do Sul” (SOSA, 2019, p.52).
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Ainda no show de 1980, referido ha pouco no texto, Noel Guarany comentou a
mesma questdo, mostrando sua dissidéncia com o movimento (MTG), e sua opcdo de
cantar um novo estilo musical, o que demonstra que seus descontentamentos se seguiram
pelas décadas em que constituiu sua carreira. Além disso, para um artista, se revelava
pelos cenarios de apresentacdo e recusava-se a tocar suas musicas gauchescas, nos

Centros de Tradigdes Galchas, preferindo a outros espagos:

Bom, eu n3o tenho compromisso com doutores, MTG’s, governadores,
deputados, eu estou escrevendo uma realidade nua e crua, claro que vai doer
em alguém, mas vai servir de alento para muitas almas sofredoras que como
eu andam por ai vendo essas barbaridades, é matanga indiscriminada
(GUARANY, 2003).

Um dos fundadores do primeiro CTG e principal nome do tradicionalismo, Paixao
Cortes, foi também chefe da secéo estadual, por varios anos, de outra institui¢cdo que Noel
Guarany travaria serios atritos: a Ordem dos Mdusicos do Brasil. Em uma de suas
declaragfes, Guarany expressou que “existe um organismo chamado “Ordem dos
Musicos do Brasil”, que arrecada milhdes por ano, para suas burocracias, nao trazendo
beneficio nenhum aos musicos do Brasil. La entrou o famigerado Paixdo Cortes,
coordenando os ditames da revolucdo de 64 (SOSA, 2019, p.52).

Nesse sentido, sdo de conhecimento dois principais documentos que demonstram
os descontentamentos de Noel Guarany com a Ordem dos Musicos do Brasil: 0 ECAD,
Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo, responsavel por cuidar dos direitos
autorais, e a imprensa nacional como um todo. No ano de 1983, Noel publicou uma “Carta
Aberta a Imprensa Nacional”, veiculada em diferentes meios de comunicagdo, que dizia

ter como objetivo

alertar todos os organismos nacionais, tais como: Congresso Nacional,
Assembléias Legislativas, etc. ... Das injusticas sofridas por todos os cantores
autéctones, ou ndo, que defendem gratuitamente o patriménio lirico-cultural
de suas respectivas regides, por parte da Ordem dos MUsicos do Brasil, ECAD,
e multinacionais responsaveis pela inddstria fonografica no pais (SOSA, 2019,
p.107).

Em seu relato, ele narra que esteve impedido de exercer sua atividade por nove
meses, por motivos de saide, onde se viu desamparado por tais institui¢des, tendo tentado
diferentes formas “de assisténcia social, através do 6rgao federal, INAMPS, sem lograr
éxito”. Nesse interim, relata, ainda, que recebeu propostas melhores de uma outra

gravadora, mas que ndo pode aceitar por conta do contrato que ja tinha e, entdo, indaga:
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“onde se encontram os encargos sociais por parte da “gravadora”? Qual a razdo do
compromisso assumido ser unilateral? Qual a razdo dos contratos sinalagmaticos? Onde
esta a responsabilidade da gravadora com o artista? Tudo exigem, nada compensam?...”
(SOSA, 2019, p. 107).

Outro documento que traz a tona seus descontentamentos e uma certa militancia
por melhores condi¢Bes para 0os musicos, é uma missiva enviada ao entdo deputado
federal constituinte, Olivio Dutra. Para além de suas diferengas com a Ordem dos
Musicos, sinaliza a necessidade de mudancas no sistema de arrecadacao e distribuicdo de
direitos autorais, relatando que “em todos os Estados da federacdo, todos os clubes
sociais, emissoras de radios, bares e casas de shows artisticos, e inclusive todos os artistas

sdo obrigados, para atuarem, a pagar o ECAD”, no entanto, expde que:

eu e meus colegas artistas estamos sendo roubados, principalmente eu que tive
uma enorme despesa com viagens ao Paraguai, Uruguai e Argentina e gastei
uma existéncia para tornar conhecida a musica missioneira. Dessas 83 musicas,
com 8 LPs gravados, com sucessos tocados em varios estados do Brasil, nunca
recebi dinheiro a ndo ser insignificancias que me mandam agora (SOSA, 2019,
p.107).

Outra méagoa exposta, apontava para a midia nacional como um todo,
personificada na figura de Roberto Marinho, diretor do grupo Globo, com sede no Rio de
Janeiro, e suas relacfes com o regime. Noel Guarany relata sua peripécia e a ralagdo com
a Ordem dos Musicos, que: “em troca de uma paternalistica divulgacdo permite ao artista,
além de sair de seu estado a se apresentar no Programa Som Brasil da Rede Globo em
Sdo Paulo. E o Sr. Roberto Marinho ganha assim altos cachés as custas do artista” (SOSA,
2019, p.110).

Sobre o referido programa, seu apresentador, Rolando Boldrin, relatou que, em
uma ocasido, entrou em contato com Noel Guarany, para convida-lo a se apresentar na
televisdo, tendo recebido como resposta: “Nao canto para Roberto Marinho!”, “eu s6
canto para a juventude”. Completando Boldrin: “se recusou cantar para a Globo, porque
ele era meio revolucionario” (CUNHA, 2021, s.p).

Tais fatos demonstram as relag6es que Noel Guarany travou durante sua trajetoria,
em diferentes campos de disputa, seja sendo de oposi¢do a ditadura militar e,
consequentemente, apoiando movimentos artisticos e operarios de esquerda, ou, ainda,

reivindicando maiores direitos para a classe musical.
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Por outro lado, para além disso, sua maior militdncia foi em prol da musica
missioneira, indo na contramao dos estilos musicais gauchescos vigentes, sejam aqueles
veiculados nos principais meios de comunicagdo e/ou os ritmos folcléricos estabelecidos

pelo tradicionalismo, como veremos a seguir.

2.4 A MUSICA MISSIONEIRA DE NOEL GUARANY

Com a garganta bem afiada
E os acordes bem certeiros
E assim qualquer brasileiro
Ou se escuta algum paysano
Vera que é sul-americano

O canto de um missioneiro
(GUARANY, 1973).

As décadas de 1940 e 1950 foram muito marcantes para o cenario musical sul-rio-
grandense. Em um periodo que ja& havia, de certa forma, sido beneficiario da
popularizacéo do uso do radio, foi marcado, também, pelo crescimento de artistas, duplas
e conjuntos musicais de musica denominada gauchesca.

Enquanto na regido de S&o Paulo — um dos principais polos culturais e
fonogréaficos do periodo — se difundiam, pelo radio, as duplas caipiras, do sul do Brasil,
comecaram a se popularizar. Dentre eles, a figura do catarinense Pedro Raimundo, sendo
um dos precursores a se apresentar e posar para as capas do disco pilchado®. Sua musica
trazia “letras com duplo sentido, agucado senso de humor (Pedro Raimundo ficou
conhecido como Gaucho Alegre do Radio), por vezes utilizando linha melddica em todos
0s versos, alterando a letra” (BARBOSA, 2014, p. 59).

Em 1943, Pedro Raimundo estoura seu principal sucesso, com a musica Adeus
Mariana, que seria um divisor de &guas, proporcionando a vinda de outros artistas que
ganhariam espaco no mesmo estilo musical, nas décadas seguintes. Isso se deu,
principalmente, por meio de José Mendes, Gildo de Freitas e Teixeirinha, sendo que esse
ultimo gravou mais de 49 discos inéditos, recebendo o apelido de “Rei do Disco”, além
de ter produzido dez filmes. As mausicas, em geral, traziam similaridades com as
gravacdes das duplas caipiras paulistas, no entanto, trazendo tematicas regionais do Rio

Grande do Sul, em geral, exaltando a valentia da figura do gaucho.

16 Pilchado significa estar vestido com o traje gadcho, a Pilcha.
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Também na década de 1950, surgia, na regido serrana do Rio Grande do Sul, a
dupla dos irmdos Adelar e Honeyde Bertussi. Sendo de descendéncia italiana, iriam
imprimir, na musica gauchesca, a sua forma de tocar acordeom — chamada de gaita— com
dois instrumentos, em duetos, que caracterizariam as can¢Ges em ritmos dancantes,
abrindo as portas para a musica fandangueira®’. Os Irmaos Bertussi iniciaram um caminho
para 0s conjuntos musicais gadchos, que, em um primeiro momento, copiaram o estilo e
foram os aprimorando, como, por exemplo, Os Serranos, Os Mirins, Os Monarcas, entre
outros.

Cabe ressaltar que, o lugar de origem de todos esses artistas e conjuntos, em geral,
é composto pela regido da serra galcha e metropolitana da capital, ndo contando com
artistas da regido da campanha e, tampouco, das missées. Ou seja, eram artistas da metade
norte do estado, amplamente influenciados pela imigracdo italo-germanica, e ndo tanto
com uma relacdo mais efetiva com a gauchesca platina.

Em contrapartida, essa corrente musical ganhara espaco, através das ondas do
radio, em todo o estado e até fora dele, sendo que “nesse tempo abundavam, nas Missoes,

99 ¢¢

imitadores caricaturais dos Bertussi”, uma vez que “em cada rincdo missioneiro” “tinha
um duo ou um grupo com nome artistico e repertorio clonado dos Bertussi.” Para além
desse estilo, “esses Irmaos Bertussi ‘genéricos’ ainda tinham a concorréncia das duplas
sertanejas” (SAMPAIO, 2022, p. 50).

Essas duplas, ou conjuntos musicais, para além do espaco do radio e dos discos
gravados, tinham demanda, cada vez maior, para os bailes que se disseminavam,
principalmente nos CTG’s, que se espalhavam pelo Brasil. Com isso, através do tempo,
foram sendo incorporados instrumentos até entdo néo tidos como tradicionais, a exemplo
da guitarra e do contrabaixo elétricos e bateria, por exemplo.

Enquanto isso, segundo consta em seus proprios relatos, ainda na década de 1950,
0 jovem Noel Guarany ja tocava seu violdo e “andava peregrinando, nos bailes e festas
junto com o Reduzino Malaquias”, um expressivo gaiteiro de sua regido.

Apds quase uma década vivendo entre idas e vindas pela regido platina, na década
de 1960, Noel buscou cunhar uma musicalidade que batizou de “Musica Missioneira”,
trazendo uma estética renovada e totalmente distinta do estilo regionalista gravado até

entdo. Em boa parte de suas apresentagdes, utilizou-se apenas de sua voz e violdo, na

17 Fandango remete a um baile galcho. Logo, musica fandangueira, sdo aquelas de ritmos dangantes,
destinadas a animar esses eventos.
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contramao do estilo jocoso e dangante que os artistas vinham gravando, para aléem de

incorporar ritmos de origem platina.

Foi o primeiro entre n6s a gravar uma chamarrita (que aqui era mais danca
coreografica), o primeiro a gravar uma cifra (ritmo parente da milonga, muito
utilizado pelos payadores), foi igualmente o primeiro a falar em pulperia,
bailanta e também o primeiro a gravar um rasguido-doble, que ele chamava
de passo dobrado (SAMPAIO, 2022, p. 50)

As letras de suas cangOes retratam as paisagens de seu pago natal, estando
presentes e recorrentes as ruinas das missdes, o rio Uruguai, as lidas de campo e as festas,
em relacGes sociais marcadas por uma fronteira de convivio entre lusos e castelhanos e,
principalmente, as origens guaranis das missdes. Tudo isso, em geral, ocorreu ao embalo
do estilo de Payada, reproduzindo uma temética a la Martin Fierro.

Com uma estética muito semelhante as can¢bes daquele que considerava seu
mestre, Atualpa Yupanqui (sendo que regravou cancbes dele), as musicas de Noel
Guarany, ndo por acaso, iam se assemelhar ao que se convencionou chamar de musica
folclérica da Argentina, incluindo as novas inquietacfes proporcionadas pelo Nuevo
Cancionero, expressando, principalmente, a questdo indigena missioneira e a integracao
latino-americana.

Percebe-se que a tematica da integracdo latino-americana seria recorrente nas
cancdes gravadas por Noel Guarany de diferentes formas, seja por meio de cancdes
conhecidas nos paises vizinhos, como “En El Rancho y la cambicha’(1979), de Mério
Milan Medina, e “Milonga del Peon de Campo ”(1979), de Atahualpa Yupanqui, em que
é trazido um retrato social de um gadcho pobre, ou, ainda, fazendo referéncias a uma
historia integrada entre as nacOes platinas.

De uma maneira mais especifica, analisaremos, no capitulo a seguir, o trabalho

musical de Noel Guarany, através de seus registros fonograficos.
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CAPITULO 3 - NOEL GUARANY E SUA OBRA MUSICAL EM DOIS
MOMENTOS

Para analisar a obra artistica de Noel Guarany, naturalmente, uma das principais
fontes que temos séo os registros fonograficos. O primeiro material gravado por Noel ndo
se trata de um disco de longa duracdo, mas um compacto simples, contendo duas
composicdes suas: “Romance do Pala Velho” e “Filosofia de Gaudério”, que daria nome
ao compacto gravado em 1969.

Ainda que ndo tenha tido grande sucesso com o material, o fato € que ele ndo
deixou de ser uma mola propulsora para a carreira musical de Noel, pois, a partir de 1971,
Noel Guarany conseguiu lancar onze discos de longa duracdo — LP —, sendo eles
“Legendas Missioneiras” (1971), “Destino Missioneiro” (1973), “Sem Fronteira” (1975),
“Payador Pampa Guitarra” (1976), “Canto da Fronteira” (1977), “Noel Guarany Canta
Auereliano de Figueiredo Pinto (1978)”, “De Pulperias” (1979), “Alma, Garra e Melodia”
(1981), “Para o que olha sem ver” (1982), “O Melhor de Noel Guarany” (1984) e “A volta
do missioneiro” (1988).

Além desses, ainda teve um LP gravado em parceria com outros trés cantores,
Cenair Maicd, Jayme Caetano Braun e Pedro Ortaca, lancado em 1988, e intitulado
“Troncos Missioneiros” —como passariam também a ser conhecidos esses quatro artistas.

A partir disso, para empregar uma analise sobre a obra de Noel Guarany, fizemos
um recorte, de modo a selecionar duas obras, entre as doze citadas acima, para que
pudéssemos realizar uma investigacdo mais detalhada de cada uma, assim como comparar
as duas obras, o que trazem consigo os dois momentos distintos da carreira do artista.

A primeira obra a ser analisada consiste no LP “Legendas Missioneiras” (1971),
0 primeiro a ser lancado por Noel Guarany, excetuando a obra “Filosofia de Gaudério”
(1970), por se tratar de um compacto simples.

Entre as razdes pela escolha, estdo os fatos de que, por se tratar do primeiro LP,
nos permitem indagacfes como: o modo que 0 autor buscou se lancar no mercado
fonografico, a objetividade de suas cangdes, a forma como elas se encontram dispostas
no disco, bem como as imagens escolhidas para serem representadas na capa e no verso,
entre outros fatores.

Ja o segundo trabalho escolhido, consiste no LP “Payador Pampa Guitarra”
(1976). Dentre as motivacdes para a escolha, estdo ndo sO aqueles mesmos

guestionamentos feitos sobre o primeiro trabalho, como também outros que surgem a

85



partir da comparacdo com esse outro citado, que foi gravado cinco anos ap0os o0 primeiro,
e com um intervalo de outros dois LP’s entre um ¢ outro.

Para além disso, um outro fator que pesou para a escolha foi o fato de que esse LP
teve um de seus lados gravados em Buenos Aires, 0 que nos permite maiores indagagoes
sobre as motivacGes que levaram o autor a isso: 0 mercado em que consolidava seu
espaco, o estilo que tinha sua predilecdo, a escolha dos musicos para as gravagoes, entre
outros questionamentos.

Para empregar uma analise sobre as obras de Noel Guarany, nos valemos — para
além de procedimentos metodoldgicos — de alguns pressupostos tedricos que nos
ajudaram a pensar o objeto.

Dentre os principais conceitos utilizados, estd 0 “Poder Simbdlico”, discutido por

Pierre Bourdieu, em que, dentre outras coisas, assinala que

O poder simbdlico é um poder que aquele que lhe esté sujeito dé aquele que o
exerce, um crédito com o que ele o credita, uma fides, uma auctoritas, que ele
Ihe confia pondo nele a sua confianga. E um poder que existe porque aquele
que lhe esta sujeito cré que ele existe (BOURDIEU, 1989, p. 188).

Nesse sentido, as discussdes, acerca do conceito, nos ajudaram a pensar 0S
inimeros simbolos de poder incorporados na elaboracdo de uma musica missioneira, seja
nas alusdes das letras das cangdes, nas simbologias escolhidas para as capas dos discos
e/ou, ainda, a forma que Noel Guarany se expressava, para além das gravacOes
fonogréficas, na busca de estabelecer uma autoridade e um reconhecimento no que se
refere no missioneirismo que surgia.

Além disso, Bourdieu nos trouxe, também, uma reflexdo do poder simbodlico,

especificamente, para o campo do regionalismo, trazendo que

O discurso regionalista € um discurso performativo, que tem em vista impor
como legitima uma nova defini¢do das fronteiras e dar a conhecer e fazer
reconhecer a regido assim delimitada — e, como tal, desconhecida — contra a
definicdo dominante, portanto, reconhecida e legitima, que a ignora
(BOURDIEU, 1989, p. 116).

Nesse sentido, pensamos, ndo sé a musica missioneira de Noel Guarany, mas todo
0 missioneirismo que ele buscou cunhar como um “regionalismo dentro de outro
regionalismo”, em paralelo. Considerando, assim, o processo legitimador do mito do

gaucho, sobretudo pelas vias do tradicionalismo, de amplo carater homogeneizante, e a
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busca de Guarany por expressar aspectos particulares de sua regido e, também, de agregar
raizes e valores a figura do gatcho negadas até entdo.
Com isso, analisamos através da perspectiva de que

O regionalismo (ou 0 nacionalismo) é apenas um caso particular das lutas
propriamente simbodlicas em que o0s agentes estdo envolvidos quer
individualmente e em estado de dispersao, quer coletivamente e em estado de
organizacdo, e em que estd em jogo a conservacdo ou a transformacdo das
relacbes de forcas simbolicas e das vantagens correlativas, tanto econémicas
como simbodlicas; ou, se se prefere, a conservagdo ou a transformacéo das leis
de formacdo dos precos materiais ou simbdlicos ligados as manifestacGes
simbodlicas (objetivas ou intencionais) da identidade social (BOURDIEU,
1989, p. 124).

Outro conceito que nos auxiliou — complementar, e que dialoga com o exposto
acima — € o de “Representacdo”, abordado em maior medida por Roger Chartier (2002),

onde explicita

0 porqué da importancia da nogdo de representacdo, que permite articular trés
registros de realidade: por um lado, as representacdes coletivas que incorporam
nos individuos as divisbes do mundo social e organizam os esquemas de
percepcdo a partir dos quais eles classificam, julgam e agem; Por outro, as
formas de exibicdo e de estilizacdo da identidade que pretendem ser
reconhecida; Enfim, a delegacdo a representantes (individuos particulares,
instituigdes, instancias abstratas) da coeréncia e da estabilidade da identidade
assim afirmada (CHARTIER, 2002, p. 11).

Com isso, podemos pensar a musica missioneira como uma parcela importante do
processo de busca pela criagdo de uma identidade missioneira, em que o conceito de
representacédo se fez presente de diferentes maneiras. Uma delas vai de encontro com o
pressuposto trazido por Chartier (2002 p. 165), de que uma das funcdes atribuidas a
representagdo ¢ de “tornar presente uma auséncia, mas também exibir sua propria
presenca enquanto imagem e, assim, constituir aquele que a olha como sujeito que olha”,

sendo que

neste primeiro sentido, a representagdo mostra o “objeto ausente” (coisa,
conceito ou pessoa), substituindo-o por uma “imagem” capaz de representé-lo
adequadamente. Representar &, pois, fazer conhecer as coisas mediatamente
“pela pintura de um objeto”, “pelas palavras e pelos gestos”, “por algumas
figuras, por algumas marcas” — cOmo 0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as

alegorias (CHARTIER, 2002, p. 165).

A partir disso, podemos pensar a masica missioneira como uma representacdo

criada — dentro das lutas simbolicas de poder — com o desejo de suprir a auséncia do
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passado missioneiro, no campo das artes, relacionadas ao gaucho, criando uma forma de
se fazer presente e incorporando caracteristicas de seu tempo.

Outra contribuig@o que concebemos, a partir dos escritos de Chartier (2002), foi
uma perspectiva mais metodoldgica, no sentido de pensar o material fonografico. Ainda
que o objeto do trabalho de Chartier seja a literatura, por meio de sua materialidade — o
livro —, entendemos que podemos aplicar alguns procedimentos indicados por ele para
com os discos. Discorrendo sobre livros, Chartier traz que

para ficar no escrito impresso, o formato do livro, as disposicdes da paginacéo,
os modos de recorte de texto, as convences tipograficas sao investidos de uma
“funcdo expressiva” e sustentam a construg@o da significagdo. Organizados por
uma intengdo, a do autor ou do editor, esses dispositivos formais visam a forcar
a recepcdo, a controlar a interpretacdo, a qualificar o texto. Estruturando o
inconsciente da leitura (ou da escuta), eles sdo os suportes do trabalho da
interpretacdo. Tanto a imposi¢cdo como a apropriacdo do sentido de um texto
dependem, pois, de formas materiais cujas modalidades e ordenacdes,
consideradas por muito tempo como insignificantes, delimitam as
compreensdes desejadas ou possiveis (CHARTIER, 2002, p. 244).

A partir disso, buscamos analisar os discos de Noel Guarany, também com a
intengdo de perceber tais “fun¢des expressivas” contidas, de modo menos evidente, como
a escolha das imagens para a capa, a sequéncia das musicas, assim como as obras que
estdao nos lados “A” e “B” do LP.

A partir disso, comecaremos, entdo, a analise a partir do primeiro LP de Noel

Guarany.

3.1 O DISCO “LEGENDAS MISSIONEIRAS” E A ENTRADA DE NOEL NO
MERCADO FONOGRAFICO

Langado em 1971, pela gravadora Premier discos, na época, situada em Séo Paulo,
para além das doze musicas trazidas em seu conteido, consideramos alguns aspectos

importantes a serem levados em conta, a comecar pelo titulo trazido na capa.
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Figura 7: Capa do disco Legendas Missioneiras, 1971

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Pensando sob o conceito de “fungdes expressivas”, trazidos por Chartier, citado
ha pouco, no sentido de que buscam “sustentar a construgao de significagao” (2002, p.
244), nos indagamos sobre a escolha do nome para figurar nesse primeiro LP, de Noel
Guarany, e o significado simbolico que, possivelmente, o autor tenha buscado expressar.

Comecgando pela expressdo “Legendas Missioneiras™: claramente, o termo
“missioneiras” ¢é trazido por conta de toda busca pelo reconhecimento que o autor
almejava alcancar para a expressdo de sua regido. N&o obstante, a expressdo “Legendas”
nos trouxe mais algumas indagacdes.

Como foi comentado, Noel Guarany teve muita relacdo/influéncia com o mundo
hispano-americano, sendo, inclusive, falante do idioma castelhano. Com isso, podemos
pensar que a expressao “Legenda”, apensar de seguir a grafia do portugués, possa ter sido
trazida com a intengdo de representar a expressdo “Leyenda”, que, em espanhol, quer
dizer “Narracdo popular de carater fantastico” (DIAZ Y GARCIA-TALAVERA, 2014,
p. 301), isto €, algo mais narrativo ligado a “Lendas”. Assim, é claro, como as conhecidas
Lendas do Sul, do também gaicho Simdes Lopez Netto, mas distante de uma traducéo

literal da palavra, que em seu homologo castelhano seria “subtitulo”.
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Com isso, consideramos que possa, talvez, ter sido trazida as “Leyendas
Missioneiras”, no sentido de representar as narrativas simbolicas que estavam sendo
construidas para a referida regido, com a hipétese de ter sido assim trazida, em portugués,
para ndo causar uma grande estranheza ao publico brasileiro, que era seu primeiro
trabalho de longa duracéo.

Abaixo do titulo, vem a inscri¢ao “Noel Guarany: seu canto e seu violdo”, que nao
deixa de ser descritiva, sobre o contelldo que o ouvinte encontrara no LP, pelo fato de que
todo o disco foi gravado pelo proprio autor, incluindo toda a parte instrumental, sem a
participacdo de outros musicos.

Para além disso, a inscricdo “violdao” também traz a tona mais um aspecto
semelhante ao trazido pela expressao “legendas”, pois o autor costumava se referir a seu
instrumento como “guitarra”, como ¢ falado nos paises de lingua hispanica, ao contrério
do Brasil, onde é entendido como outro instrumento, a guitarra elétrica.

Como imagem para a capa, aparece a figura de Noel Guarany com seu
instrumento, em uma paisagem campestre, com trajes tipicos, incluindo um palal8 (o que
ndo deixa de ser simbolico também, pois uma das cancGes que compde o disco é
justamente o “Romance do pala velho”), em uma imagem de coloracdo mais neutra, em
preto e branco, um pouco diferente do que era trazido pelos artistas regionalistas do
periodo®®.

Ja na imagem a seguir, que, pelo cenéario da foto, assim como pela indumentaria e
pelo instrumento, indica ter sido tirada ha mesma ocasidao em que posou para a capa do
disco Legendas Missioneiras, € possivel observar a estampa/bordado que comp®e o pala
que Noel estava utilizando, que contém uma imagem muito comum da regido andina: a
representacdo de lhamas. O que nos leva a considerar que o artista estava querendo
expressar uma busca pela integracdo latino-americana — que também aparece em suas
cancles —, haja vista que tal estampa ndo é nada comum nos palas originarios do Rio
Grande do Sul. Ou ainda, expressa sua circulacdo por aquela regido, onde talvez possa ter

adquirido a peca.

18 Peca de vestimenta tradicional de diversas partes da América do Sul, utilizado pelos andinos e também
pelos galchos, semelhante a um poncho.

19 Nos anos de 1970 e 1971, os mais conhecidos artistas regionalistas da época no Rio Grande do Sul, que
lancaram discos, foram Teixeirinha com “Caricias de Amor” (1970) € “Num fora de série” (1971), Gildo
de Freitas com “O rei do Improviso” (1970), além de grupos musicais como Os Bertussi em “Os
cancioneiros das coxilhas” (1971), e Os Serranos, em “Nostalgia Gaucha” (1971). Um trago comum entre
todos esses discos, € que suas capas traziam composigdes coloridas, 0 que nos da margem para mais um
questionamento sobre a diferenca do disco de Noel; o de que a capa em preto e branco seria uma escolha
proposital.
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Figura 8: Noel Guarany posando para a capa de seu primeiro LP

Fonte: SOSA, 2019, p. 94.

Jé& a contracapa do LP, como se observa abaixo, conta, para além da lista com as
masicas que compdem o trabalho, uma ilustracdo, atribuida a Glénio Fagundes — que
também participa no disco, com a autoria de uma das cangdes gravadas — é trazida uma
paisagem de campo, em que figura a silhueta de um violdo, cuja boca, da a lugar a um
sol.

Mais uma vez, apesar de ndo haver descricdo nem maiores referéncias,
consideramos como uma hipdtese de se tratar de uma alusdo a simbologia do “Sol
Incaico”, ou “Sol de Maio”, muito presente na cultura andina e, também, platina, como,

por exemplo, nas bandeiras da Argentina e do Uruguai.
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Figura 9: Contracapa do LP Legendas Missioneiras, 1971

egendas Missioneiras

NOEL GUARANY

seu canto e seu violiao

SONMO DE PESCADOR
MEU QUARA Y MIRkim
vl

o JUSTEASE A

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Passemos, entdo, para a analise das canc¢des que compde o LP em questdo. Como
primeira musica do disco, encontra-se “Fandango na Fronteira”, de sua composi¢do
propria, tendo como base ritmica uma chamarrita.

Este ritmo encontra-se, ndo somente no folclore gaiucho do Rio Grande do Sul,
mas também no folclore gadcho platino, sendo conhecido como Simarrita no Uruguai e
muito popular na provincia de Entre Rios e Corrientes, na Argentina, havendo uma
caracterizagdo de Chamarrita Entrerriana — estilo mais proximo do que Noel traz em suas
gravagoes.

Quanto as origens do ritmo, € trazido que é originario da Ilha dos Acores, Portugal,
trazida ao Rio Grande do Sul pela colonizagéo portuguesa. Sobre sua disperséo pelo Prata,
uma hipétese é de que

Fue durante la llamada Guerra de la Triple Alianza o Guerra del Paraguay, en
los afios 60 y 70 del siglo XIX, que em la convivencia de los campamentos
militares, los “gauchos” rio-grandenses, le pasaron la musica y el baile de la
Chimarita o Chamarrita, a sus camaradas correntinos e entrerrianos
(ASSUNCAO; BOTAS; DURANTE, 2011, p. 207).

Trazendo uma sonoridade animada, Noel inicia a musica cantando “vou te contar

bem direitinho, de um fandango20 na fronteira”, e como tal, segue discorrendo de como

20 Fandango quer dizer baile, festa onde se vai para dangar.
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seria—ao menos, em um imaginario ideal — um fandango na regido missioneira, que tem,
como uma de suas caracteristicas, o carater fronteirico.

Dentre essas caracteristicas de um fandango na fronteira, Noel canta sobre a
“composicao” social, de alta mobilidade, entre os dois paises, uma realidade da regido
fronteirica: Vou te contar bem direitinho das chinocas missioneiras / dos olhares
feiticeiros, carinhosa e candongueiras / umas que sdo argentina e outras que s&o
brasileiras” (GUARANY, 1971, s.p.).

Na sequéncia do disco, ¢ trazida a musica “Gaudério”, poema de autoria de
Aureliano de Figueiredo Pinto, musicado por Noel Guarany, gravado no ritmo de
milonga.

O ritmo é muito tradicional e caracteristico da regido platina, primeiramente
utilizado para acompanhar versos de improviso e depois para dancas. Muito conhecido
no folclore gauchesco, por ser o modo como José Herndndez encontrou para narrar a saga
de seu personagem, Martin Fierro.

A Gravacado de Noel, traz um dedilhado calmo de fundo para a letra, que ora é
recitada como poema, ora cantada — uma caracteristica também das milongas platinas. A
letra traz uma narrativa sobre um gaticho que saiu para gauderiar?* em sua folga, para
visitar uma possivel namorada: “Na estancia toda a semana / Eu campereei de Sol a Sol/E
hoje ¢ sdbado e com gana / Me corto a ver a tirana / Com duas bracas de Sol”
(GUARANY, 1971).

Ao decorrer da letra, sdo trazidos aspectos da vivéncia da regido, como o
transporte a cavalo e as carateristicas locais, como por exemplo, o frio: “Cai geada e o
flete relincha / Tranqueando o pelo arrepiado / Olho a noite pela frincha / Inté o siléncio
¢ gelado” (GUARANY, 1971).

A proxima cancdo trazida no disco é uma composicdo de Glénio Fagundes,
intitulada “Eu e o Rio”, gravada com o ritmo de cangdo costeira — uma variante de
guarania.

Aqui temos, novamente, uma dindmica de intercdmbios de ritmos das gravagdes
de Noel com os paises vizinhos. A Guarania, a Polca Paraguaia e até mesmo o chamamé,
muito caracteristico da regido de Corrientes, na Argentina, tem origem comum no
Paraguai, que se difunde e se caracteriza de modos distintos, sendo que “la polca, asi

transformada, corrié rio abajo, y, en el litoral, dio origen a La Pola Correntina y otras

21 Andar, passear, sair sem pressa ou rumo.
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formas regionales mas o menos coetaneas (ASSUNCAOQO; BOTAS; DURANTE, 2011,
p.235).

Assim, em Cangdo Costeira, a mencionada “Costa” nédo se refere a uma regido
banhada pelo oceano Atlantico, da mesma forma como a regiao do chamado “Litoral”, na
Argentina, faz alusdo agora ao percurso interno dos rios Uruguai e Parana.

Voltando a andlise da cangdo, o “Rio” foi um personagem frequente nas cangoes
gravadas por Noel, fazendo uma alusdo ao Rio Uruguai, que, ndo s passa pela regido
missioneira, como também é o principal delimitador das fronteiras do Rio Grande do Sul.

No decorrer da musica, € feito um paralelo entre as paisagens criadas pelo rio, e a

vivéncia de viver sempre andando — caracteristica dos gaudérios:

Debruga em sono a barranca
desliza a balsa sonhando
Por entre nuvens rogando

Mistérios dos aguapés
Nunca retorna ao caminho
Desmaiado em suas ansias
Mergulha pelas distancias
Sem saber bem o que quer

Meu corpo, barca perdida
Entre cancdes despraiando
Passando no rio da vida
Vagando, sempre vagando
Peregrino dos caminhos
No rumo dos horizontes
Matando a sede da terra
Vivendo a sede de andar
(GUARANY, 1971)

Na sequéncia do disco, ¢ trazida, de autoria do proprio Noel, a “Cangdo do pedo
arrieiro”. Como caracteristica da musica gauchesca como um todo, sdo trazidos — com
um andamento animado, quase como um chamamé, com as mesmas origens ritmicas
expostas na cancdo anterior — versos sobre as lidas dos pedes arrieiros, homens ligados

ao trabalho rural, com animais, que se reuniam a noite para cantar

Em primeira e em segunda é que canta o pedo arrieiro
Carregadito de penas campereia o dia inteiro
Em primeira e segunda é que canta o pedo arrieiro
De noite I4 na fazenda forma a roda galponeira
Canta o pedo suas queixas pra ingrata linda e faceira
Em primeira e em segunda num estilo da fronteira
(GUARANY, 1971)
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A préxima composicéo trazida no disco, com a letra de autoria de Jayme Caetano
Braun, ¢ intitulada de “Meus dois Amigos”, ¢ foi musicada por Noel Guarany, com 0
ritmo de rasguido-doble, muito comum na Argentina, sendo uma gravagéo pioneira no
Brasil, onde o artista batizou de “passo dobrado”.

A letra faz alusdes aos amigos do “eu lirico”, os dois cavalos que tinha — ha de
considerar-se a figura do cavalo como companheiro inseparavel do gaiicho no imaginario
social —, discorrendo sobre as caracteristicas de seu zaino e mouro?%: “N&o tenho pressa
por que sei que chego / Ao fim da estrada de gaucho touro / De dia ao trote no meu zaino
negro / De noite ao tranco no meu pingo mouro” (GUARANY, 1971).

Por fim, como ultima can¢do do “Lado A”, do LP, ¢ trazida a musica “Costumes
missioneiros”, de autoria do proprio Noel, gravada com ritmo de chamarrita, de forma
mais animada, onde o autor inicia dizendo que vai “dizer como ¢ a vida dos indios?® 14 do
meu pago / levantam de madrugada pra prosear e tomar um amargo?* / nem bem clareia
o dia e cada qual nos seus encargos”.

Para além das paisagens da regido, outro tema recorrente, nas obras de Noel, é o
trabalho de campo, a lida com o gado — natural do universo cultural gauchesco. Em
contrapartida, ha de se considerar que, no periodo em que produz sua obra, 0s campos ja
eram marcados mais pela atividade agricola, em detrimento da atividade pecuéria, sendo
assim, uma alus@o mais presente no imaginario social, conforme o que é trazido acerca

dos “costumes missioneiros”:

Domingo eu encilho o pingo, bem cedo de madrugada
E saio a galopito visitar minha namorada
Esse é o costume que eu tenho quando ndo ando em tropeada

Em Maio nas marcacdo eu sempre dou mostra do braco
Pialando de sobre lombo e lagando de todo lago
Inté eu mesmo me admiro das gauchadas que eu fago
(GUARANY, 1971).

Com isso, ¢ fechado o Lado A, do LP, ou seja, essas foram as canc6es escolhidas

para o primeiro plano daquele que seria o disco de estreia de Noel Guarany, em

22 Zaino e mouro, sdo respectivamente, pelagens de cavalos, cores do pelo.

2 Importante salientar que ndo esta se referindo a indigenas, exclusivamente, mas apenas as pessoas,
homens da regido.

24 Chimarréo, mate.
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detrimento das que analisaremos a seguir — incluindo as possiveis motivacdes para a
escolha das que estdo no primeiro e no segundo lado do trabalho.

A cancdo escolhida para abrir o “lado B”, do disco, traz, mais uma vez, a questao
do rio, da vida costeira tipica da regido da fronteira, sendo uma das vivéncias de relagdo
com o rio, a pesca. “Sonho de Pescador”, de autoria do proprio Noel, em um embalo

animado ao estilo de chamameé, traz os seguintes versos:

Se eu tenho um rio que murmura e um rancho para viver
Um caique? pescador e um amor para querer
E o canto da passarada pra alegrar o amanhecer

Sou pescador, sou costeiro nas aguas sou o senhor
Nas festas sou guitarreiro, afamado payador
Me chama de feiticeiro numa parada de amor

As vezes fico pensando olhando o aguapezal
O céu se espelha nas aguas beleza fenomenal
Do Uruguai que abraca a terra da pampa meridional
(GUARANY, 1971)

Uma caracteristica a se salientar é que, pela primeira vez no disco, aparece a
expressdo “Payador”, que seria muito utilizada por Noel — ndo sé nas cangdes, como
também em titulo de trabalhos posteriores —, inclusive no modo em que o autor se
identificava, como um payador missioneiro.

A Payada ¢ uma espécie de “repente”, composta em estrofes de dez versos,
improvisada sob o acompanhamento do ritmo de milonga, feito no violdo. Muito
popularizada no Prata, sobretudo pela epopeia classica “Martin Fierro”, em que o
personagem conta sua historia através de uma longa payada.

Na sequéncia do disco, é trazida a cangdo “Meu Quaray Mirim”, de autoria de
Jorge Amarante, em que, novamente, aparece descri¢cGes da paisagem da regido, incluindo
o0 rio, dessa vez, em uma perspectiva que remonta a infancia, de modo saudosista. A
grosso modo, esse também é um aspecto recorrente nesse tipo de masica regionalista:

remontar ao passado de modo nostalgico, relatando um tempo/realidade perdido.

Eu me lembro bem ainda

Daquelas planicie infinda do meu Quaray mirim
Das gostosas macaquices

Ao comer as gulodices que Sia Dona fez pra mim

Piazito canela arranhada
Descalgo pisando as geadas nas duras manhas de frio

%5 Expressdo dada a um tipo de embarcacéo.
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Amei a vida campestre
Comendo fruta silvestre sentando a beira do rio
(GUARANY, 1971)

A proxima musica do disco, “A Queixosa”, de autoria propria do Noel, foi gravada
no ritmo de rancheira, muito comum em quase toda America Latina, desde o México até
a Bacia Platina, inclusive nas duplas caipiras brasileiras e demais artistas da musica
regionalista gauchesca.

Nessa obra, com um ritmo animado, € trazida uma questdo mais romantica, onde

se queixa de um amor perdido por sua opgdo de ser um gaudério cantor?®:

Ser feliz pra quem é pobre, meu senhor
Custa caro e dura pouco, meu senhor
A morena que eu quis, com tanto amor
N&o pode casar comigo, ndo senhor

N&o pode casar comigo, ndo senhor
A morena que eu quis, com tanto amor
Sé porque eu sou gauderio flor-e-flor
S6é porque eu nasci cantor
(GUARANY, 1971)

Na sequéncia do disco, é trazida a musica de autoria do préprio Noel, que j& havia
sido gravada no compacto simples, langado no ano anterior: “Filosofia de Gaudério”. Para
além de se identificar como payador, essa obra foi gravada como uma payada, tanto na
métrica dos versos, como no ritmo de milonga, assim como em uma linguagem mais
apurada:

Senhores, peco licenca licenga pede atencéo
Que junto com meu viol&@o, num estilo missioneiro
Num lamento bem campeiro, de gaudério payador

Pois ser gatcho senhor, que em toda a pampa existe
E 0 homem que canta triste, por isso eu nasci cantor
(GUARANY, 1971)

Nessa estrofe, podemos observar algumas concepgfes importantes que Noel
tinha/reproduz em relacéo a figura do gatcho, sobre um homem “que em toda pampa
existe”, ou seja, um conceito de um ser que transcende as fronteiras nacionais dos paises
gue compde a pampa, 0 que era incomum para a musica regionalista gauchesca

tradicional, que, no Brasil, exaltava exclusivamente a figura de um gadcho rio-grandense.

26 \Viver na estrada, sem paragens, sempre andando.
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Para além disso, Noel traz uma das definigdes etimologicas da palavra “Gatcho”,
difundidas, na primeira metade do século XX, pelo historiador Aurélio Porto. Ele
defendia que “o termo vem da “guahu”, do guarani, canto triste ou uivo do cdo e “che”,
do quichua, gente” (LAMBERTY, 1989, p. 12), significando, assim, “homem que canta
triste”. Uma concepgdo apropriada por Noel, talvez, por vir a calhar com a ideia de gadcho
payador que busca expressar em “Filosofia de Gaudério”.

Outro aspecto que vem a tona, pela primeira vez, e que se torna recorrente das
musicas de Noel, é o tema de uma identidade sul-americana. Vinculo que busca

expressar, em sua musica gauchesca missioneira, como podemos ver a seguir:

Peco perd&o aos senhores a minha xucra linguagem
Pois nela eu trago a imagem da pampa de muitos anos
De indio sul-americano bordoneado de heroismo
E 0 meu crioulo aticismo num gesto de reveréncia
Forca minha inteligéncia ser poeta sem catecismo
(GUARANY, 1971)

Outro ponto a ser destacado, ainda sobre essa composicdo, € que Noel busca
promover sua imagem em paralelo com a voz de um “eu-lirico”, fazendo as duas em uma
s0, ao colocar aspectos de sua biografia. Como nos termos de forgar sua inteligéncia “a
ser poeta ser catecismo”, no sentido de que o autor ndo tinha estudos académicos, assim
como quando cita em outro momento: “andei por terras estranhas, no mundo muito
aprendi, desde a lingua guarani, ao classico espanhol”, em alusdo aos seus conhecimentos
dos idiomas, provenientes, em grande medida, por suas andancas pelo Cone Sul.

A proxima musica, que compde o disco, também é de autoria do proprio Noel,
assim como uma regravacao de “Romance do Pala velho”. Essa cangéo viria a ser um de
seus sucessos mais conhecidos, lancada por primeiro no compacto simples que antecedeu
esse LP.

Através de um pala — item comum da indumentéria gauchesca, que, inclusive,
Noel esta portando na capa do presente disco —, 0 autor cita cenas aventurosas que teria
vivido com essa vestimenta, e que a perdeu em uma vez que foi “na cidade, na maldita

perdigao”.
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As facanhas aventurosas trazidas através do Romance do Pala Velho, envolvem
atividades comuns de um imaginario gauchesco sem fronteiras, desde a época de Martin

Fierro, como carreiradas®’ e carpeteadas?.

Foi forro para carpetas
Em carreiras perigosas
Inté serviu de agasalho
Pra muitas prendas?® mimosas
Inté nas noites gaudérias
Meu pala, soltito ao vento
la abanando pachola
Pras luzes do firmamento
(GUARANY, 1971)

Por fim, como Ultima cangdo para encerrar o LP, é trazida mais uma composicéo
de Cléber Mércio Pereira, intitulada “Milonga da Chuva”. Como o nome sugere, ao
compasso de uma milonga, de uma forma mais poética, sdo trazidas observacdes da
paisagem em um dia de chuva, onde sdo feitos paralelos até com a figura de “Cristo nosso

senhor”, trazendo um ar de devogao, assim como o passar do tempo:

Uma nuvem preguicosa
L& nos campos do infinito
Manda a beleza no pranto

Deixando o pago bonito

As sete cores do iris
De belissimo esplendor
E poncho folhado a ouro
De Cristo Nosso Senhor

A chuva que chorou triste
Tamborilando no chéo
E o canto que o peito canta
Na lira do coracdo
Cantamos que a vida passa
Como chuva de verdo
(GUARANY, 1971)

Encerradas as descri¢cbes e observagdes de cada mdusica que compbe o LP
“Legendas Missioneiras”’, gostariamos de destacar mais alguns pontos da obra como um

todo, assim como alguns aspectos da trajetoria de seu autor.

27 Também chamada de Carreira, sdo corridas de cavalo.

28 A Carpeta, é uma alusédo ao forro da mesa onde ocorre jogo de cartas, baralho. Carpetear seria jogar
cartas.

29 Mulher
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Acerca das obras musicais que compdem o disco, podemos trazer algumas
caracteristicas que o autor buscou expressar no trabalho que, de fato, estava o inserindo,
de uma maneira mais ampla, no mercado fonografico, para além, é claro, do que foi
proporcionado com o compacto simples.

Um dos pontos a serem destacados é a caracteristica solo do material, ndo s6 em
termos vocais, como também instrumentais. A esse respeito, trazemos dois pontos a
serem considerados.

O primeiro deles, versa sobre a imagem e a musicalidade que Noel estava
buscando expor, se apresentando somente com sua voz e seu violdo, em grande medida,
por influéncia da gauchesca platina, do imaginario de um gaucho que apanha sua guitarra
e inicia uma payada —a exemplo do estilo musical e de apresentacéo exposto por cantores
como os argentinos Atahualpa Yupanqui e Jorge Cafrune.

Esse fator, ou seja, uma escolha, por si s6, ndo deixa de ser um grande marcador
de diferenca com os demais autores regionalistas do Rio Grande do Sul no periodo.
Mesmo aqueles que seguiam carreira solo, como Teixeirinha, Gildo de Freitas e José
Mendes, se apresentavam acompanhados por outros instrumentistas, principalmente por
um gaiteiro®, se fazendo impensavel, até entdo, uma musica gauchesca sem gaita.

O segundo ponto que consideramos, para esse trabalho solo de Guarany, em seu
disco, é o fato de ndo encontrar musicos que conhecessem e acompanhassem o estilo que
estava se propondo a gravar. Logo, é valido pensar que, ja na época, nos principais centros
do pais, grosso modo, as gravacoes regionais giravam em torno da musica nordestina, do
samba e das duplas caipiras, que acabaram por influenciar as musicas gauchescas
gravadas desde ent&o.

Para isso, basta pensar ritmos que Noel gravou nesse primeiro LP, a comecar pelo
primeiro que compde a obra: uma chamarrita, seguida de guaranias, milongas, rasguido-
doble e chamamé. Dos ritmos que compdem o trabalho, talvez os musicos das gravadoras,
do centro do pais, s6 teriam uma maior familiaridade com as guarénias e rancheiras,
conhecidas, no Brasil, por meio da mausica sertaneja, principalmente no caso das
guaranias, incorporadas via Mato Grosso, por sua proximidade com o Paraguai.

Sendo assim, mesmo ritmos ja conhecidos no Brasil (Rio Grande do Sul), como

milonga, chamarrita e chamamé, ganharam uma nova forma de execucao, reproduzindo

30 No sul do Brasil, é comum chamar o instrumento acordeom de gaita, assim como quem o0 executa de
gaiteiro
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as caracteristicas platinas, sobretudo o “sotaque” da musica litoralefia, aléem de gravar
ritmos inéditos aqui, como o raguido-doble.

Sobre essas novidades trazidas por Noel, ao cenario da musica regionalista
gaucha, Jair Goncgalves se dedicou a explicar no trabalho “Contextos do Violdo
Missioneiro a partir de transcrigoes musicais de Noel Guarany” (2022), onde sustenta
que “em todos os discos, o violdo ¢ o principal instrumento utilizado por Noel”. Além de
que, com um olhar mais técnico e analitico, desde uma perspectiva musicoldgica,

argumenta que

As principais caracteristicas dessa “guitarreada” no estilo “missioneiro” de
Noel Guarany contemplam muitos elementos, tais como: arpejamento de
acordes; técnicas de dedilhado flamenco; utilizacdo de solos melddicos em
sextas e décimas; solos com dedilhacdo mista (segurando pestana e solando
com o segundo, terceiro e quarto dedos); utilizacdo de alzapua (técnica do
polegar no flamenco); uso de ostinatos na primeira corda integrando o arranjo
melddico; quidlteras inusitadas; supressdo de tempos do compasso (para 6dio
dos pragmaticos!) (GONCALVES, 2022, p. 18).

Outro modo que podemos salientar essas diferencas que Noel importou, é através
da comparacdo com outros musicos do periodo. Um dos precursores em gravacoes de
masica gaucha no violdo, foi Antoninho Duarte, que gravou trabalhos solo e, também,

com o conjunto de baile “Os Mirins”.

Foi um dos grandes instrumentistas galchos a adotar e valorizar o instrumento
violdo em suas composic6es. Por meio de ritmos como rancheira, bugio, polca,
milonga, xote, vaneira, entre outros, foi um dos principais responsaveis por
colocar o violdo no cenario da musica galcha, principalmente aquele que aqui
se conhece por “violdo bailavel” (GONCALVES, 2022, p.73).

Apesar do destaque alcancado, o que salientamos é que os estilos sdo muito
distintos, sendo a obra de Duarte mais voltada para o pablico dancante, que, em geral, era
a tendéncia da masica gauchesca como um todo, a fim de animar os fandangos do CTG.

Um violonista, que tem muitas similaridades com Noel, e influenciou geracoes de
masicos gadchos, € Lucio Yanel. Trata-se de um argentino, “correntino® que se mudou
para o Rio Grande do Sul em meados de 1982”, ou seja, posterior as inovagdes inseridas

por Noel. Ndo obstante, que “também contribuiu para o intercaimbio cultural latino-

31 Originario da Povincia de Corrientes, na Argentina, que faz divisa com o Rio Grande do Sul. Regido
marcada pela musica folcldrica, principalmente pelo género musical chamamé.
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americano na regido sul do Brasil. Difundiu géneros musicais latino-americanos, como
chacarera, chamamé, milonga, rasguido doble e zamba” (GONCALVES, 2022, p.74).

A partir disso, o que buscamos destacar ¢ que a andlise do LP “Legendas
Missioneiras” nos aponta para um pioneirismo ¢ uma proposta de renovagado estética da
musica gauchesca, que, como veremos posteriormente, acabou por acontecer também
com outros cantores e vertentes, trazendo um carater muito distinto da musica regionalista
galcha produzida até entdo, em grande medida, influenciada pela vertente tradicionalista.

Tais caracteristicas instrumentais, incorporadas por Noel, acabaram por causar até
mesmo uma certa estranheza, ndo em um sentido pejorativo, mas sim de levar a enganos,
por parte da critica musical. 1sso pode ser destacado através do que expressou o conhecido
critico musical José Ramos Timhoréo, ao comentar sobre o trabalho de Noel no “Jornal
do Brasil”’, em 1976:

E tudo isso envolto com uma poesia e uma musicalidade (veja-se o trabalho de
dois violdes na Cancéo do Pedo Arrieiro) que fazem da figura do trovador
Missioneiro Noel Guarany uma das mais importantes figuras da musica
popular brasileira do momento (TINHORAO apud SAMPAIO, 2022, p. 228).

Apesar do elogio a obra, 0 engano esta no fato de que a Canc¢do do Pedo Arrieiro
foi gravada ao som de somente um viol&o, como todo o disco, e ndo dois, como leva a
parecer as técnicas empregadas por Noel, ndo muito conhecidas no Brasil, naquele
periodo.

Outra caracteristica que analisamos € quanto a disposi¢do das musicas no disco,
sua sequéncia e divisao entre os lados “A” e “B”. Discorrendo sobre a analise de livros,
conforme discutido anteriormente, Chartier (2002, p.244) traz que “organizados por uma
intencdo, a do autor ou do editor, esses dispositivos formais visam a forcar a recepcdo, a
controlar a interpretacdo, a qualificar o texto”. Isso permite que se estruture “o
inconsciente da leitura (ou da escuta), eles sdo os suportes do trabalho da interpretagdo”.

Nesse sentido, pensamos sobre algumas possiveis motivagdes que teriam levado
0 autor ou o editor a organizar o disco da maneira que veio a publico.

Ao escutar o LP, grosso modo, podemos identificar algumas mdsicas mais
agitadas/animadas, se assim podemos dizer, e outras mais calmas, lentas/dolentes. O que
se observa, na disposic¢ao no disco, é uma alternancia entre essas cancdes, a exemplo da

que se abre o disco, com o alegre “Fandango na Fronteira”, seguido da calma, alternando
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declamacéo e canto, com a milonga “Gaudério”, e, assim, sucessivamente, durante todo
o disco, em seus dois lados.

Para discorrer quanto a disposi¢do da musica nos lados “A” ¢ “B”, do LP,
gostariamos de salientar um aspecto geral que se observa na obra de Noel. Entendemos
que podemos dividir as obras musicais de Noel em duas caracteristicas principais. De um
lado, temos uma caracteristica mais de registro folclérico, popularesco, trazendo, em suas
composicdes, aspectos do dialeto comum, através de expressdes como “inté” ¢ “primita”
(de até e permita), para além das expressdes do vocabulario gauchesco, como “bailanta”,
“fandango”, “carpeta” etc.

Por outro lado, temos can¢des muito elaboradas em termos poéticos e de um
vocabulario mais culto, como por exemplo o que é apresentado em “Filosofia de
Gaudério”, que se tornaria uma certa tendéncia de composicOes e gravacdes posteriores
de Noel, que nos leva a pensar 0 que se tornaria a sua predilecao.

Em contrapartida, voltando a nos ater ao LP “Legendas Missioneiras”, notamos
que, para além da alternéncia entre os ritmos mais calmos e mais animados, a composicao,
de cunho mais filoséfico (Filosofia de Gaudeério) esta na segunda metade do lado “B” do
disco. Para esses dois fatores, consideramos um mesmo determinante: a questdo
mercadoldgica.

David Santos Cunha em seu trabalho “O projeto poético-musical de Noel
Guarany: a construcdo de uma memoria e uma identidade missioneira e guarani do
gaucho (1956-7988)” (2011), traz um capitulo muito pertinente para essa discussdo, que
se intitula “Negociando para ser ouvido”, em que cita que, desde suas primeiras
gravagoes, ocorreram negociagoes “‘como uma estratégia para uma maior aceitabilidade
de seu trabalho” (CUNHA, 2011, p. 25).

Dentre essas negociagdes, pensamos sobre a disposicao das musicas no disco. Em
um cendrio mercadoldgico de masica gauchesca, marcado por ritmos dancantes, ou,
quando ndo, com mausicas de caracteristicas jocosas, para se inserir na industria
fonogréfica, foi necessario organizar o trabalho de modo a se iniciar de forma semelhante.
Isto €, iniciar com musicas mais animadas, ainda que diferentes, e ir alternando com os
outros ritmos e estilos mais divergentes. De modo que, uma de suas obras de maior
requinte intelectual, acabou por ficar na parte final do LP.

Por fim, outro aspecto que observamos foi quanto a tematica “missioneira”, de

fato, presente no LP. Ainda que, conforme relatou posteriormente, inclusive em seus
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inscritos, Noel buscasse promover a regido missioneira. Logo, observa-se gque as alusdes
as missoes, nesse primeiro disco, sdo relativamente escassas.

Para além do nome dado ao disco, “Legendas Missioneiras”, o termo também
aparecera compondo o titulo da tltima musica do lado “A”: “Costumes Missioneiros”.
Por outro lado, em termos de contetdo, no que toca as letras das cangdes, a alusdo mais
direta a regido missioneira, entendendo-a enquanto a regido das antigas missdes
jesuiticas, esta em um verso da cangdo que abre o disco, mas que se chama “Fandango na

Fronteira”.

Este fandango que eu falo
E na fronteira do estado
Primeira estancia da queréncia
No Rio Grande é o mais falado
E 1a dos pagos missioneiros
E a catedral xucra do pago
(GUARANY, 1971)

Ao se referir ao “pagos missioneiros”, onde hé a “catedral xucra do pago”, Noel
alude as ruinas das miss@es, sobretudo ao sitio de Sdo Miguel das Missdes, onde se
encontra um dos maiores exemplares do sistema missioneiro, de um passado que
sobrevive, principalmente, através de ruinas arqueoldgicas.

Além disso, em “Filosofia de Gaudério”, aparecem as expressoes “junto com meu
violdo, num estilo missioneiro” e, também, “s6 honras eu tenho dado, a minha terra
missioneira” (GUARANY, 1971), mais uma vez aludindo a regido. Apesar disso, o termo
“fronteira” aparece mais comumente nas musicas do LP, e isso parece ser mais relevante.

Nesse sentido, mais uma vez parafraseando Chartier (2002 p. 165), com o conceito
de que uma das fung¢des atribuidas a representacao ¢ de “tornar presente uma auséncia”,
identificamos uma caracteristica dupla da obra de Guarany: por um lado, buscou
representar a regiao missioneira, a tornando presente, como forma de expressao musical
que fizesse alguma alusdo aquela regido, em termos de nomenclatura, suprindo uma
auséncia que havia nas representacdes regionalistas sobre aquele territorio.

Por outro lado, a musicalidade, expressa como “missioneira”, consiste, em grande
medida, em uma incorporacdo da musica gauchesca platina, principalmente ao estilo
litoralefio e ndo necessariamente em uma alusdo as antigas missdes jesuiticas, presentes

direta ou indiretamente no conteido das composi¢fes musicais.
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3.2 “PAYADOR, PAMPA, GUITARRA”: O QUARTO DISCO DE NOEL GUARANY
E A QUESTAO DA INTEGRACAO LATINO-AMERICANA

O presente trabalho de Noel foi gravado em 1976, com um intervalo de dois LPs
— “Destino Missioneiro” (1973) e “Sem Fronteira” (1975) — entre o primeiro disco,
analisado anteriormente, e este.

Através de alguns elementos existentes no disco — dos quais discorreremos —
consideramos que o LP exposto traz caracteristicas que sinalizam uma consolidacéo, ou,
pelo menos, maiores avangos enquanto estilo musical e movimento “autdnomo” dentro
do regionalismo galcho. Entre esses aspectos, observamos, por primeiro, as

caracteristicas expressas na capa do material.

Figura 10: Capa do disco “Payador Pampa Guitarra”

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Como se observa, por meio da imagem, como elemento principal da capa — que é
assinada como de autoria de Stanislau Kosciuk —, sdo trazidas as figuras dos rostos dos
protagonistas do trabalho: o cantor Noel Guarany e o poeta Jayme Caetano Braun.
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Parceiro de Noel Guarany em varios trabalhos, Jayme Caetano Braun (1924-1999)
foi um renomado poeta do Rio Grande do Sul, muito conhecido, principalmente, por
divulgar o género da Payada — inclusive neste trabalho. Nascido na regido missioneira,
no municipio de S&o Luiz Gonzaga, também foi radialista e atuante no mundo politico,
no inicio de sua carreira, participando das campanhas politicas do governador Leonel
Brizola e do presidente Jodo Goulart. Alem de concorrer ao cargo de Deputado Estadual
pelo PTB, em 1962, ficando como suplente.

No presente disco, Jayme assina a autoria de trés mausicas: “Milonga de Trés
Bandeiras”, “Payador, Pampa, Guitarra” ¢ “Meu Rancho” e participou em outras duas:
em “Payador, Pampa, Guitarra”, recita o primeiro verso, e em “Tobiano Capincho”, 0 faz
novamente, mas na integra.

Ainda sobre a capa do trabalho, cabe observar que os nomes dos artistas (Noel e
Jayme) ndo aparecem nela, podendo, talvez, assinalar uma escolha no sentido de que,
nesse momento, os artistas ja eram conhecidos suficientemente pelo publico, a ponto de
n&o necessitarem de apresentacao.

Observa-se a inscri¢ao do nome do disco, “Payador, Pampa, Guitarra”, estando
acima de uma imagem da paisagem da regido pampeana, contendo amplas pastagens e
agua em abundancia, além dos semblantes dos artistas. Dito isso, ainda, chama a atencao,
na parte superior da capa, a figura de um simbolo religioso: a cruz.

A cruz retratada contém dois bragos, sendo uma representagdo da “Cruz de
Lorena”, como ¢ conhecida na Franca, ou da “Cruz de Caravaca”, como ¢ conhecida no
mundo hispanico, sendo uma reliquia da igreja catdlica que remonta a época medieval,
localizada em Caravaca, na Espanha, muito difundida através dos padres jesuitas e suas
missoes pelo mundo. Haja vista que “Los jesuitas fundaron colegio en Caravaca en 1570,
permaneciendo en la ciudad hasta la expulsion de la Orden del territorio espafiol en abril
de 1767”7 (MELGARES GUERRERO, 2006, p. 97).

O que aqui nos chama a atencdo é a construcdo de um novo sentido para um
artefato, até entdo, religioso. Conforme sugere Chartier (2002, p. 165), ao afirmar que
uma das fungdes da representagdo € “tornar presente uma auséncia”, de modo que possa
“exibir sua propria presenga enquanto imagem”, vemos uma apropriacdo simbolica da
Cruz de Caravaca, passando a ser conhecida como “Cruz Missioneira”. Assim, aqui
remonta-se, ndo mais ao carater religioso, mas sim a cruz representando a regido

missioneira, enquanto herdeira do passado jesuitico-guarani.
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Nesse contexto, a Cruz Missioneira foi incorporada como um dos simbolos

maximos da regido, continuando presente, com esse sentido, até os dias de hoje.

A Cruz de Caravaca, popularmente conhecida como Cruz Missioneira é um
simbolo historico do periodo e esta intensamente inserida no contexto regional
atualmente. A famosa cruz missioneira € muito presente nas rodovias da
regido, especialmente nos trevos de acesso aos municipios locais, servindo
atualmente como meio de identificar os municipios locais, como missioneiros.
Muitos municipios também trazem consigo, a cruz missioneira em seus brasdes
municipais. Apesar de a cruz indicar uma conotacdo religiosa advinda da
presenca jesuitica na regido, atualmente é usada como modo de representar
uma ligacdo com a terra e com a histéria missioneira, sendo utilizada pela
populacdo para caracterizar sentimento de apego e pertenca ao lugar
(FREITAS; OLIVEIRA; MIORIN, 2020).

Abrindo a capa do disco, em formato de album, tém-se, na guarda, as fotos dos
protagonistas do LP: primeiramente Noel Guarany e, ap6s, Jayme Caetano Braun,
ladeadas por pequenos textos em dedicatérias a eles. Como assinalamos, por ndo constar
0s nomes da capa, talvez esse tenha sido 0 modo escolhido para apresentar 0s autores ao

publico desconhecido.

Figura 11: Guarda da capa de “Payador, Pampa, Guitarra”
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BALBINO MARQUES DA ROCHA

Fonte: Arquivo do Autor, 2024.

Uma tendéncia que comega a se observar no LP, desde suas inscri¢cdes na capa, €

0 da unido/integracédo entre o Brasil, o Uruguai e a Argentina, como signatarios de uma
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regido ligada pela figura do gadcho, em alusdo a um americanismo. 1SS0 comeca a ser
expresso através dos escritos dedicados aos autores, conforme se vé na imagem acima.
O texto que acompanha o retrato de Noel Guarany é assinado por Hugo Ramirez*?,

e, entre outros dizeres, diz o seguinte:

Noel Guarany é Unico, estd sozinho a representar o auténtico Rio Grande
gaucho, dos ritmos limpidos e joviais, isento das notas cadtais e sofisticadas
que nos vém da decadéncia dos grandes centros europeus e que as elites
corruptas da América perfilham num ato suicida. O Rio Grande se moderniza,
a legislacdo alfandegaria ergue muros mais fortes que os alambrados de arame
para separar nossas Patrias galchas, mas isso tudo de nada valera para nos
distanciar, a brasileiros do sul e a americanos de caras morenas e vozes liricas,
enquanto houver a presenca insinuante e as milongas, chamarritas e cangdes
campeiras e populares de Noel Guarany (RAMIREZ apud GUARANY, 1976).

Como se percebe, amplamente sao usadas as referéncias a América e as “Patrias
Gatichas”, bem como o imaginario da musica de Noel — com seus ritmos platinos — como
um elo entre essas “Patrias”.

No texto dedicado a Jayme Caetano Braun, de autoria de Balbino Marques da
Rocha®, essa tendéncia de alusdes a dinamica platina, como uma s6, também ¢é seguida,
conforme vemos no excerto: “Do Payador Missioneiro, da Col6nia do Sacramento,
derivaram os gauchos de Trés Patrias... Porque a terra nua e xucra, s 0 pioneiro é quem
a veste, reparte e amansa. As nagfes se enraizaram e das raizes das civilizagGes, brota a
poesia e 0 cantor” (BALBINO apud GUARANY, 1976).

Conforme estd expresso, ¢ dada uma origem como ao “Gautcho de Trés Patrias”,
em uma mencao que remonta ao periodo colonial, das dindmicas territoriais, entre a regido
missioneira e a Coldnia do Sacramento. Em consequéncia disso, 0 poeta/payador seria
fruto das “civilizagdes” resultantes de tal evolucdo, em um imagindrio de populacdes
integradas, apesar das fronteiras politicas.

Na contracapa, ainda ha o retratado de uma Gineteada®. Consta ali um texto, em
que mais uma vez, e mais explicitamente, vem a tona a questdo das integracdes entre as
“patrias gatichas”. O texto ¢ atribuido a uma institui¢ao “recém-surgida”, em 1974, com

o nome de “Centro Nativista Gaspar Silveira Martins”, onde expressam que:

32 Hugo Ramirez (1922-2007) foi um escritor e poeta, além de professor, jornalista, advogado, socidlogo,
gedgrafo e historiador. Ligado & tematica gauchesca, foi presidente do MTG por duas vezes, entre 1969 e
1971, e também ligado a0 movimento fundador do festival da “Califérnia da Cangao Nativa”.

33 Balbino Marques da Rocha (1915-1996) era natural de Santa Maria-RS, além de médico, foi escitor e
poeta dedicado & tematica regionalista.

34 Gineteada é o ato de montaria em cavalos ainda ndo domados, desafio para o ginete permanecer em
cima do animal, muito comum no Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina.
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Noel Guarany e Jayme Caetano Braun, ultrapassam a linha imaginaria da
fronteira, onde Brasil, Uruguay e Argentina, com 0s mesmos costumes, tendo
a diferenca-los somente o idioma, formam o homem “GAUCHO” para nds e
“GAUCHO?” para nossos irmaos. Sdo trés bandeiras que tremulam em cores
diferentes, abracadas (GUARANY, 1976)

Figura 12: Contracapa de “Payador, Pampa, Guitarra”

bota de garrdo de potro.

y
Em 5 de agosto de 1.974, um reduzido namero de auténticos j
gauchos, funda em Bagé o CENTRO NATIVISTA GASPAR SILVEIRA MARTINS
Conhecedores e admiradores do Rio Grande de Antanho, cuja historia é um livro aberto,
onde em cada pagina se nos apresenta a humildade. a hospitalidade, o sacrificio, a bravura, 0 heroismoe o
amor desenfreado do GAUCHO pela terra, resolveram, cultuando as tradicbes, patrocinar este disco,

onde, dois nomes de reconhecida capacidade, propagam em elevado grau cultural, aguilo que € nosso.

NOEL GUARANY E JAYME CAETANO BRAUN, ultrapassaram a linha imagindria da fronteira

onde Brasil, Uruguay e Argentina, com 0s mesmos costumes, tendo a diferenga-los
somente o idioma. formam o homem “GAUCHO” para nds e “GAUCHO" para nossos irmaos.

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Como se percebe, por meio do excerto, os trés paises sao tratados como “irmaos”,
que t€m os “mesmos costumes”, mudando apenas o idioma, mas de forma aleatéria —
basta vermos como foi usada a grafia castelhana ao se referir a antiga Banda Oriental em
um texto em portugués. Fazendo com que, mais uma vez, seja representado o imaginario
social de um cenario platino, integrado atraves da figura do gaucho.

Em uma ultima consideracdo sobre a capa do trabalho, Jodo Sampaio relata que
“A capa do LP Payador Pampa Guitarra ndo era pra ser a que foi, assinada pelo Stanislau
Kosciuk. Guarany tinha encomendado ao Juarez Fonseca uma capa que seria feita pelo
desenhista Gérson Scherer” (SAMPAIO, 2022, p. 129), que nio teria findado a arte da
capa a tempo, sendo langada a impressa acima. N&o obstante a isso, ficou registrada a
capa desenhada por Scherer, conforme a imagem abaixo:
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Figura 13: desenho de Gerson Scherer que seria destinado a capa do LP
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Fonte: SAMPAIO, 2022, p.337.

Apesar do titulo do LP de Noel, anterior a esse — “Sem Fronteira” (1975) — é em
“Payador, Pampa, Guitarra” (1976) que hd uma série de caracteristicas que demonstram
mais profundamente sua ligacdo com o universo cultural Platino e, de certo modo, uma
pretensa busca pela integracédo latino-americana. Dentre elas, podemos citar o fato de que
o lado “A”, do LP, foi gravado em Buenos Aires, no estadio TNT, um renomado estudio
argentino, que gravou trabalhos de renome nacional.

Outro sinalizador desse aspecto é que, nesse trabalho de Noel, ha a estreia de uma
caracteristica que se tornaria comum, a partir de entdo, em todos os demais LP’s
produzidos pelo artista®: gravar muasicas no idioma espanhol. Isso se manifesta ja na
primeira musica do disco, “Milonga de Trés Bandeiras™.

Com o sugestivo nome, a milonga das trés bandeiras, simbolizando o Brasil, a

Argentina e o Uruguai, traz junto com o ritmo marcado da milonga pampeana, alusdes a

% A partir de “Payador, Pampa, Guitarra”, todos os demais discos de Noel tiveram em seu contetido uma
ou mais musicas em lingua espanhola, com excecdo do Ultimo trabalho gravado pelo cantor, “4 volta do
Missioneiro” (1988), que, no entanto, Noel participou somente no “lado A” do disco.
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figura, ndo sé do gaudcho, transmitindo o ideario de ser comum entre as trés nacdes, mas

também mencGes patrioticas, aludindo aos “herois” dos trés paises.

Vieja milonga pampeana
Hija de Ilanos y vientos
Chiruza de cuatro alientos
De la tierra americana
Vieja milonga paisana
De los montes y praderas
Tus mensajes galponeras
Trenzaron en oracion
Al pie del mismo fogén
Los gauchos de tres banderas

Brasilefio y oriental
Rio-grandense y argentino
Piedras del mismo camino

Aguas del mismo caudal

Hicieron, de tu sefal
Himnos de patria y clarin
Hasta el mas hondo confin

Bajo el cielo americano
De Oso6rio, Artigas, Belgrano
Madariaga y San Martin
(BRAUN; GUARANY, 1976)

Como percebe-se através do excerto, a letra da cancéo abre o disco falando sobre
o ideério de um certo americanismo, em que coloca generais de diferentes localidades da
pampa®, com dois denominadores comuns: terem vivido em meio, ou serem gauchos. E
serem liderancas politico/militares de conflitos, no contexto da formacdo das nacdes

Platinas, que vem a tona em outros trechos da musica, como o a seguir.

Con tu sonido encadenas
Nel mismo pampa dialecto
Antonio de Souza Neto®
Poncho, lanza y nazarenas
Milonga, sangre en las venas
De la historia que se aleja
Leyenda de patria vieja
Que hizo del cielo divisa
Con Justo José de Urquiza®

3 Manuel Oso6rio (1808-1879) foi um general do sul do Brasil, tendo lutado nos principais conflitos da
regido e tendo protagonismo na Guerra da Triplice Alianca. José Artigas (1764-1850), Herdi nacional da
Banda Oriental, por suas tentativas de independéncia. Manuel Belgrano (1770-1820), Juan Madariaga
(1809-1879) e José Francisco de San Martin y Matorras (1778-1850), militares conhecidos por seu papel
na formacao das Provincias Unidas do Rio da Prata, sendo, o ultimo, conhecido como um dos “Libertadores
da América”.

37 Antonio de Souza Neto (1803-1863) foi um dos principais lideres do movimento separatista Farroupilha,
no Rio Grande do Sul.

38 Justo José de Urquiza y Garcia (1801-1870) foi um militar e politico Argentino, chegando a presidéncia
da entdo Confederacdo Argentina — unido das provincias do interior e antecessora da Republica Argentina.
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Juan Antonio y Lavalleja®
(BRAUN; GUARANY, 1976)

Para além de mencdes a esses personagens historicos — exaltados como herois pela
historiografia de seus paises — a musica traz, também, personagens ficticios da literatura
gauchesca, como “Martin Fierro, el Viejo Pancho, Blau Nunes y Santos Vega”.%

O que se observa, por meio da andlise da cancdo, é um uso do passado que visa
integrar os paises correspondentes as “trés bandeiras”. Isso ocorre através da
representacdo idealizada de um imaginario de uma pampa unida através dos gauchos,
com ideais de um americanismo libertario.

A musica seguinte do disco, “Na Baixada do Manduca”, também traz uma
inovacdo para as gravacdes de Noel: pela primeira vez ele utiliza, em seus discos, um
acordeom — que ainda continuaria raro em seus trabalhos, utilizado em poucas musicas.

Consideramos que isso se deve, em alguma medida, a escolha do local de gravagéo
de parte do material, Buenos Aires, contando, também, com a mao de obra disponibilizada
pelos musicos locais, habituados com a musicalidade folcldrica platina que Noel buscava
exprimir em suas cancdes. Logo, conforme relatava o proprio artista, expressando sua
concepgdo, 0s musicos, principalmente “os violonistas de 14 se entendem melhor comigo
que os do Rio e de Sao Paulo, que s6 entendem de samba” (SAMPAIO, 2022, p.128).

Um paréntese cabivel aqui, é de que, talvez, essa tenha sido uma das principais
motivagoes que levaram a Noel a gravar seu primeiro LP “Legendas Missioneiras (1971),
analisado anteriormente, fazendo a parte instrumental sozinho.

Ainda sobre a utilizacdo/escolha dos musicos de Buenos Aires para sua gravacao,
Noel foi acompanhado pelo célebre acordeonista Raulito Barboza*. Assim como o
renomado violonista Bartolomé Palermo*?, ou seja, duas pessoas que estavam entre 0s

melhores musicos do estilo na época.

39 Juan Antonio Lavalleja y de la Torre (1784-1853) militar e politico uruguaio, tendo presidido esse pafs.
40 Martin Fierro, personagem maximo da literatura gauchesca criado por José Hernandez; Viejo Pancho é
um pseuddnimo utilizado por José Alonso y Trelles, poeta uruguaio; ja Blau Nunes, € um personagem
criado pelo brasileiro Simbes Lopes Neto; e Santos Vega uma figura lendaria, um Payador Invencivel,
oriundo dos versos do poeta argentino Rafael Obligado.

41 Mario Raul Barboza (1938-), de nome artistico Radl Barbosa é um renomado acordeonista argentino,
nascido na provincia de Corrientes, muito habituado ao estilo musical do chamamé — tipico de sua regido
natal. Com mais de 40 &lbuns gravados, radicado na Franca h4 mais de 30 anos, Barbosa recebeu inimeras
premiacfes na Europa e na América, dentre eles o titulo Doutor “Honoris Causa” concedido pela
Universidade Nacional de Rosario em 2022.

42 Bartolomé Basimiani (1936-2015), de nome artistico Bartolomé Palermo foi um renomado violonista
argentino, natural da provincia de Santa Fé. Radicado em Buenos Aires a partir de 1950, fez inimeras
apresentagdes e gravagdes ndo s como solista, mas principalmente como acompanhador instrumental.
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Voltando a tratar da musica do disco, “Na Baixada do Manduca”, com um ritmo
mais animado, incluindo o som do acordeom, novamente a questdo de um contato
préximo na fronteira vem a tona, regido na qual os paises tinham em comum o pampa

como ecossistema:

L& na baixada do manduca
Hay rebolico de china
Trés guitarras orientales
E uma gaita correntina
E o biriva rio grandense
Com toadas lishoinas
(GUARANY, 1976)

O excerto representa 0 imaginario de um cenario de festa, onde se integram as
“guitarras orientales”, 0U Seja, violonistas uruguaios, com gaiteiro “correntino”,
argentino, da provincia de Corrientes, vizinha do Rio Grande do Sul e birivas® rio-
grandenses de ascendéncia portuguesa.

Na préxima musica, “Bailanta da Sia Chinica”, com um animado ritmo de
chamarrita, ao som do viol&o, Noel trata de uma tematica semelhante: um baile popular,

na regido fronteiri¢a, onde interagem gente dos “dois lados”:

Hoje tem baile na bailanta da Chinica
S6 ndo baila quem se achica
E s6 perde quem nao vai
Tem muitas mogas que vieram do outro lado
Dez caique, carregado, ja atravessou o Uruguai
(GUARANY, 1976)

Ao contrario da “Milonga de Trés Bandeiras”, que abre o disco com uma grande
elaboracdo poética em um articulado e requintado vocabulédrio, a “Bailanta da Sia
Chinica” traz um cendrio mais jocoso, com um linguajar popular.

Além disso, Noel dialoga com sua propria obra, por meio dos versos que dizem
“Tenho certeza que vou ser o bom da sala, pena me faltar o pala, que faz tempo me
roubaram” (GUARANY, 1976). Isso expressa uma alusdo a obra “Romance do Pala
velho”, gravada no primeiro LP, em 1971.

Joao Sampaio comenta que, uma das inspiracfes para esses cenarios retratados na

“Baixada do Manduca” e na “Bailanta da Sia Chinica” tenham vindo de um quadro do

43 Nome dado aos tropeiros, e consequentemente povoadores, ligados a rota de Viamao-RS a Sorocaba—
SP, a partir do século XVIII.
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conhecido dibujador argentino Molina Campos, 0 que talvez possa se confirmar através
da mencéo na musica: “e o Possidonio com ciumes do Telesforo” (GUARANY, 1976),
sendo que um dos principais personagens criados por Molina Campos foi 0 Galcho
“Tileforo Areco”.

Floréncio Molina Campos (1891-1959) foi um ilustrador/pintor argentino,
reconhecido por seus desenhos que retratavam, de modo bem-humorado, cenas
gauchescas do interior argentino. Ele tornou-se muito popular, a partir de sua divulgacéo
por meio de calendarios e almanaques, criados para a empresa de calcados Alpargata,
obtendo grande difuséo entre a populacao.

A imagem abaixo mostra o personagem Tileforo Areco bailando, de modo que a
musica de Noel talvez possa fazer uma alusdo com o quase homdénimo “Telesforo”, ndo
sendo, necessariamente, a esse quadro que Jodo Sampaio se referia acima. De toda forma,
na imagem, vemos o cenario popular retratado na cango, com o titulo “La Zamba”, que
se refere a um ritmo/danca, inclusive incorporado, de maneira inédita, pela musica

missioneira.

Figura 14: Quadro “La Zamba”, de Molina Campos, 1935
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' Fonte: NEWSWEK ARGENTINA, 2022.
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Na sequéncia do LP de Noel, é trazida mais uma musica, gravada em castelhano,
de autoria do uruguaio Carlos Santiago Soares de Lima, “Chamarrita y Vichadero”, e que

relata, mais uma vez, a dindmica fronteirica e sua integracdo/mobilidade:
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Chamarrita, chamarita
Chamarrita y vichadero
Te canto bien despacito
Pa que aprendam los puebleros
La frontera esta cerquita
Ya nos vamos arrimar
Con la marcha de esta noche
Talvez la pueda cruzar
(GUARANY, 1976)

Na sequéncia do disco, como ultima mdsica, do lado “A”, esta a composicao de
Noel “Entre o Guaiba e o Uruguay”. A musica traz, de certo modo, uma questao
ambiental, retratada em alusdo as aguas do rio Guaiba, que circundam a capital da
provincia, Porto Alegre — urbanizada e, consequentemente, poluida —, e seu comparativo
com as aguas do rio Uruguai, que banha a regido missioneira, expressa no titulo da

cangéo.

Olhando para o rio guaiba
Senti uma magoa, algo diferente
Seréa que alguém pintou esse rio

Como vi essas aguas, sinceramente

O aguapezal vagando como eu
Um pescador sonhando como eu
Muitos olhares olhando igual ao meu
E mil romances tristes qual o meu

Nessas aguas calmas contando segredos
Pra guem vive nelas
Pinta céu e suor
Paira o 6dio e o amor
Nuanciando aquarelas
(GUARANY, 1976)

Apds alternar a sequéncia das musicas no disco, entre as mais poéticas e calmas,
com as mais populares e animadas — como tendéncia firmada ja no primeiro disco —, Noel
encerra 0 lado A com uma musica tranquila, ao ritmo de canc¢do/guarania, e uma
linguagem reflexiva e poética.

A questdo ambiental foi expressa nos escritos deixados pelo artista, em uma
espeécie de tomada de consciéncia ambiental posterior — que também pode ser vista como
uma memodria cristalizada sobre um passado idilico —, de quando trabalhou na provincia

argentina de Misiones:

fui para I, cortar lenha em metro, pois a cooperativa iria consumir muita lenha.
Acabei colaborando assim para destruir a ecologia daquela rica regido em
matas, cacas, até onca parda existia e eu, totalmente ignorante, colaborei para
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a largada do mioto no nosso rio Uruguai. Consequentemente, o desequilibrio
ecolégico em ambas as margens do seu leito que tinha dguas azuis e cristalinas
(SOSA, 2019, p. 34).

Além disso, em um trecho de uma matéria publicada na Folha de So Paulo, em
1977, o jornalista Dirceu Soares relata que “Noel Guarany tem um programa de radio em
Porto Alegre, das 7 as 8 da manhd, além de apresentar musicas folcléricas fala também
de problemas ecologicos” (SOSA, 2019, p. 61).

Nesse sentindo, podemos ver em “Entre o Guaiba e o Uruguay” uma certa reflexao
sobre a degradacao de algo que sempre foi recorrente na dinamica de suas cangdes: o rio.
Com essa cangdo, ¢ encerrado o lado “A”, do LP.

Na sequéncia do disco, a musica escolhida para abrir o Lado “B”, do LP, &,
também, a que da titulo ao album: “Payador — Pampa — Guitarra”, de autoria de Jayme
Caetano Braun. Ela inicia-se com a declamacgédo da primeira estrofe da payada pelo
préprio Jayme, em uma sucinta participacdo vocal do poeta, que é seguida pelos versos
cantados por Noel.

Gravada ao ritmo de milonga — natural de uma payada — apds uma primeira estrofe
“introdutoria” sobre os trés sujeitos elencados como tematica. A sequéncia discorre, em
cada estrofe, uma dedicatéria a cada um deles: o Payador, a Pampa e a Guitarra, ou seja,
a relacdo entre o poeta, o instrumento e a localidade geografica que ele habita e,
consequentemente, canta.

Como tendéncia observada em todo o LP, desde sua cancdo de abertura,
novamente aparece a questdo da integracdo entre os paises platinos. Dessa vez, tendo
como elo comum a pampa, fazendo uma representacao do imaginario de uma regiao unida

sob a bandeira de trés patrias.

Pampa — matambre esverdeado
dos costilhares do prata
que se agranda e se dilata
de horizontes estanqueados
couro recém pelechado
que tem patria nas raizes
aos teus barbaros matizes
os tauras e campeadores
misturam sangue as cores
pra desenhar trés paises
(GUARANY, BRAUN, 1976)

Na estrofe seguinte, versando sobre a guitarra, os versos fazem dela um elo

comum, mencionando suas raizes ibéricas. Ao contrario da tendéncia de marcar alteridade
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com o Prata, imposta pelo tradicionalismo, a musica gravada por Noel busca trazer
elementos comuns, fazendo um processo inverso, de buscar enaltecer “um s6 pampa”,

independente dos diferentes agentes colonizadores.

Guitarra — china delgada
gue um dia chegou da Ibéria
Para tornar-se gaudéria
da pampa venta rasgada
(GUARANY, 1976)

Ja na estrofe seguinte, a ultima, ainda sdo acrescentados valores — paz, liberdade
e amor — em paralelo aos trés objetos da cangdo, no ideario de que “nunca serdo
proscritos”. Representando, para além da integracdo, um imaginario de harmonia e
felicidade na regido em questao:

A Guitarra, o Payador e 0 Pampa
sempre afinados
séo cordas do alambrado da vida
esse corredor
paz, liberdade e amor
gue nunca serdo proscritos
(GUARANY, 1976)

Na sequéncia do disco, é trazido um poema, dessa vez, recitado inteiramente por
Jayme Caetano Braun, sendo a Unica gravacao na integra do poeta, no trabalho. O poema
denominado “Tobiano Capincho”, em alusdo a uma pelagem de cavalo, é de autoria de
Aureliano de Figueiredo Pinto*, a quem Noel dedicaria seu proximo disco, sendo
intitulado “Noel Guarany canta Aureliano de Figueiredo Pinto” (1978).

O poema, que traz um cendrio de trabalho rural, faz paralelos entre a dificil tarefa
de montar o “Tobiano Capincho”, xucro, com a paixao pela mulher amada. Dentro desse
contexto, é trazida a questdo da hierarquia e da ordem do trabalho na estancia e, também,
da punicéo:

Pedo que chegasse atrasado
Na segunda, mui sovado
Das farras pelo rincéo
J& se sabia de sua pena
Era encilhar o ventena
Que assim mandava o patrao
(GUARANY, 1976)

4 Aureliano de Figueiredo Pinto (1898-1959) foi um poeta sul-rio-grandense, conhecido por suas poesias
com tematica gauchesca. Radicado em Santiago-RS, conhecida por “terra dos poetas” por sua tradi¢do
literaria, foi formado em medicina e participou da Revolucédo de 1930.
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A cancdo seguinte do LP, gravada na voz de Noel, é uma composi¢do de Cholo
Aguirre®, no entanto, a obra ndo foi gravada em seu idioma original, sendo traduzida ao
portugués. Para alem da traducdo, Noel Guarany fez algumas adaptacdes na cancao,
moldando-a a regido missioneira, visto que a original fala da regido da provincia de Santa
Fe.

Essa adaptacdo pode ser percebida em alguns trechos, como, por exemplo,
enguanto na versdo original se tem “olvidame te lo ruego, yo soy como el Parand/ que
sin detener su marcha, besa la playa e se va”, Noel grava “Esqueca de mim te pego, eu
sou como o Uruguai / que sem deter sua marcha, beija a barranca ¢ se vai”. O mesmo
ocorre em outra parte, que no original se expressa “fue uma noche correntina”’, e Guarany
traduz como “numa noite missioneira” (GUARANY, 1976).

Logo, Noel faz uma transcricdo, ndo apenas do idioma, mas também alteracdes
que visavam “traduzir” a realidade da regido retratada na musica. Enquanto, na verséo
original de Cholo Aguirre, se retratava o cenério Santafesino, regido atravessada pelo rio
Parana, Noel adapta a regido missioneira, banhada exclusivamente pelo Uruguai.

Tal feito, de certo modo, é muito expressivo no sentido do que Noel buscava
imprimir em sua masica missioneira: incluir as MissGes/Rio Grande nas representacfes
musicais da dindmica platina, mais especificamente, litoralefia.

Por fim, vem a ultima cangéo do disco, “Meu Rancho”, letra de Jayme Caetano
Braun, gravada em uma alegre milonga na voz de Noel. Ela traz a representacdo de um
cenario de moradia rural. O “rancho” ¢ descrito como um lugar de paz e harmonia, na
idealizacdo de um local bucolico e feliz.

Para além desses fatores, a questdo missioneira novamente é trazida, em uma
expressao de orgulho, nos dizeres de que “reanima e conforta, o velho sangue guerreiro,
€ se eu nasci missioneiro, o demais pouco me importa” (GUARANY, 1976).

Por outro lado, um fator que destoa de toda a tendéncia apresentada, até entéo, de
uma busca a integracdo com a identidade platina, € que, nessa obra aparece uma certa
exaltacdo ao Rio Grande do Sul e & temética farroupilha — incomuns as gravacgdes de Noel

— conforme se expressa no excerto:

4 Félix Alberto “Cholo” Aguirre (1928-2021) foi um cantor e compositor argentino, natural da provincia
de Santa Fé.
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E 0 meu verso é como o vento
Que vai dobrando a flexilha
E floreia compadresco
O hino desta coxilha
Entre os buracos de bala
Do pavilhdo farroupilha
(GUARANY, 1976)

E ainda:

Mas pra deixar 0 s0ssego
Do meu rancho macanudo
Basta sé a voz de um clarim
Com china e cusco me mudo
Na defesa do rio grande
Que adoro acima de tudo
(GUARANY, 1976)

Ao aludir ao pavilhdo Farroupilha “furado de bala”, ele remete as lutas na Revolta
dos Farrapos, que teriam danificado a bandeira republicana. Assim como “bastar um
clarim”, para deixar tudo e defender a Provincia de S&o Pedro do Rio Grande do Sul, faz
alusdo a um sentido patridtico. E a exaltagdo & memoria farroupilha do Estado, tematica
muito comuns das musicas gauchescas tradicionalistas gravadas, até entdo, mas nao das
gravacdes de Noel.

Cabe ressaltar que o autor da letra, Jayme Caetano Braun, antes de formar uma
parceria mais consolidada com Noel Guarany, era participante do meio tradicionalista, o
que sugere a sua tratativa para a temética. Outro ponto, a ser observado, é que a gravacao,
gue exalta o Rio Grande Farroupilha, ocupa a Gltima posicdo na lista de musicas do LP,
que, como um todo, € voltado para a integracdo com a dindmica platina e a exaltacdo da
regido missioneira.

Em seus posicionamentos, Noel mantinha criticas & exaltagdo do Rio Grande
Farroupilha, feito pelos tradicionalistas, no sentido de exaltarem o0s generais
latifundiarios.

Apo6s andlise e descricao dos dois LP’s, gostariamos de discorrer sobre algumas
observac0es feitas, a partir da comparacéo entre os dois discos e, consequentemente, 0s
dois momentos em que os trabalhos representam na carreira de Noel Guarany.

Se em “Legendas Missioneiras” (1971), o primeiro LP do artista, as disposi¢oes
das musicas de Noel, no disco, demonstravam uma certa alocagao “moderada”, no sentido

das inovac0es ritmicas/estéticas que o autor estava buscando trazer, abrindo o disco com
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uma chamarrita mais animada, em “Payador, Pampa Guitarra” (1976), se vé uma maior
liberdade, comegando o disco com uma milonga, em idioma espanhol, com mais de seis
minutos de duracéo.

Para além disso, consideramos que em “Payador Pampa Guitarra” (1976), Noel
assume, de fato, uma identidade mais voltada ao Prata, inclusive, gravando mdsicas no
idioma espanhol, que seria recorrente em seus discos a partir de entdo. Além de que, se
em seu primeiro disco, eram mais frequentes os retratos de um imaginario social de sua
regido fronteirica, j& nesse outro, a busca é pela representacdo de um cenério integrado,
com a representacao das “Trés Patrias Gatchas™.

Outra diferenga evidente é quanto a parte instrumental dos seus dois LP’s
analisados. Em “Legendas Missioneiras” (1971), conforme mencionado, a opcao de Noel
foi gravar sozinho, somente com seu violdo. Ao contrario de “Payador, Pampa Guitarra”
(1976), onde foi incorporado outro violdo e, também, o acordeom, contando com a
presenca de musicos argentinos. Ademais, houve algo inédito: nada menos do que
gravado em um estudio de Buenos Aires.

Isso demonstra, de certo modo, ndo so6 a escolha de Noel de gravar sozinho para
ndo renunciar ao estilo e arranjos musicais que estava buscando expressar, no contexto
de seu primeiro LP, em 1971, como, também, todo o caminho consolidado nesse intervalo
de tempo, no sentido de uma adesdo do publico mais consolidada, em 1976.

Consideramos, também, que as presencas e representaces simbolicas observadas
ndo sdo nada ocasionais, sdo escolhas e, pode se dizer, escolhas politicas: gravar as
masicas em espanhol, traduzir as letras e adaptar os cenarios, integrar os nomes de figuras
“heroicas” sob um mesmo ideario americanista e, principalmente, as renovagoes estéticas
trazidas como um “novo” estilo musical.

Isso se deve, em alguma medida, ha uma série de fatores. Dentre eles, podemos
destacar uma certa tendéncia de renovacdo estética/poética que o gauchismo estava
passando, a partir dos anos 1970, com o modelo artistico-musical implantado pelos
cantores regionalistas, com um impulso do tradicionalismo, apresentando um certo
desgaste em alguns pontos.

Nesse contexto, a década de 1970 foi muito expressiva para a masica regionalista
gauchesca, que passou por grandes transformacdes, proporcionadas, principalmente, a

partir da realizacdo de festivais, conforme iremos discorrer a seguir.
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3.3 A MUSICA MISSIONEIRA E O NATIVISMO: A RENOVACAO DA MUSICA
REGIONALISTA GAUCHESCA

Como vimos atraves do exposto, a obra de Noel Guarany, ou seja, sua Musica
Missioneira, ainda que, dentro do regionalismo gauchesco, trilhou alguns caminhos
estéticos e ideoldgicos diferentes daqueles comumente apresentados e estabelecidos pelo
Tradicionalismo, desde fins da década de 1940.

Um dos questionamentos que nos deparamos, ao analisarmos a trajetoria musical
de Guarany, foi o seguinte: Como um movimento musical tdo dispar — tanto em estética
quanto em ideologia — conseguiu espago no &mbito do circulo conservador e consolidado
gue ja era a musica regionalista gauchesca?

Como meio para buscar uma resposta, ou ao menos se aproximar dela, entendemos
como necessario olhar para o cenario musical regional do momento e, consequentemente,
seu “mercado”. Fazendo isso, nos deparamos com uma certa onda/tendéncia de renovacao
da arte regionalista, expressa em um novo movimento, chamado de “Nativismo”.

O chamado fenémeno do Nativismo foi gerado “no interior do Tradicionalismo,
pretendendo a renovacao da cultura regional, até entdo presa aos dogmas tradicionalistas,
que impediam a evoluc¢do das formas musicais e poéticas, entre outras manifestacdes”
(JACKS, 1998, p.14).

A partir desse cenario, no inicio dos anos 1970, adentrando os anos 1980

Os adeptos do Nativismo foram carregados pelos festivais de musica e
embalados pela midia, que “pegou o barco andando”, mas ao fazé-lo
potencializou 0 movimento. A partir dai, os festivais se proliferaram, os meios
de comunicacdo criaram espagos para a programacdo de cunho regional,
muitos bares foram abertos para abrigar cantores e publico de musica nativista,
milhares de discos foram injetados no mercado; enfim, a cultura regional virou
moda e se estendeu a toda populagéo, que anteriormente renegava seus valores
tradicionais por considera-los “grossura” (JACKS, 1998, p.14).

Uma das principais molas propulsoras para o fenbmeno do Nativismo foi 0
surgimento de um festival musical, batizado de “Califérnia da Cangao Nativa”, realizado
na cidade de Uruguaiana, a partir de 1971, que existe até os dias de hoje.

O surgimento do festival esta ligado ao fato de que

uma emissora de radio da cidade de Uruguaiana, no Rio Grande do Sul, resolve
promover o | Festival da Cangdo Popular da Fronteira. O ano era 1970. Havia
pouco tempo, os Festivais Internacionais da Cancéo, transmitidos do Rio de
Janeiro para todo o pais pela televisdo, movimentavam a cena artistica
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nacional, proporcionando um valioso espago para, entre outras coisas, a
contesta¢do do regime militar vigente no Pais. Verdadeira “febre”, os festivais
foram fazendo eco pelo Brasil afora (SANTI, 1999, p.53).

Com a realizacdo do evento promovido pela emissora, 0 escritor, pesquisador e
compositor Colmar Duarte, ligado ao meio do tradicionalismo, ficou “inconformado com
o fato de se haverem classificado uma cancdo com letra em espanhol e outra que tinha
como tema a seca do Nordeste brasileiro” €, com isso, passou a “a conclamar a ideia de
realizar outro festival” (SANTI, 1999, p.55).

A partir disso, “no ano seguinte, Colmar elegeu-se presidente do CTG Sinuelo do
Pago”, localizado também na cidade de Uruguaiana, “com o propdsito firme de realizar
a | Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul, conforme anunciou na primeira
reunido da nova diretoria”, o que de fato aconteceu no final do mesmo ano, em 1971
(SANTI, 1999, p.55).

Com isso, “A primeira edicdo da California, realizada de 8 a 10 e de 17 a 19 de
dezembro de 1971, teve oitenta e cinco cancdes escritas”. Sua “comissdo julgadora,
composta de sete membros”, trouxe consigo grandes canones do mundo tradicionalista,
sendo “nomes de fundadores e dirigentes do MTG” (SANTI, 1999, p. 57).

O surgimento da California da Cangdo Nativa deve ser entendido, também, dentro
de um contexto mais amplo. Nitidamente, a partir da realizacao de suas edi¢des, o festival
apontava para uma renovacao estética e poética, no entanto, sem deixar romper

diretamente com as bases tradicionalistas, dada as liga¢6es de seus promotores. Com isso,

Esse salto de qualidade buscado pelos promotores da Califérnia deve ser
compreendido também como um esforgo no sentido de acompanhar mudancas
radicais em curso na propria Musica Popular Brasileira, que sofrera na década
de 60 a revolucdo da Bossa Nova, o Tropicalismo e o breve ciclo da Cangdo
de Protesto; adaptando-a, por conseguinte, também ao gosto de uma juventude
“p06s-1968”; bem como as transformagdes tecnoldgicas introduzidas no pais,
como a eletrificacdo dos instrumentos musicais e a evolugao das aparelhagens
de amplificaco e difusdo sonora. Tudo isso no contexto de um crescimento
espantoso do mercado fonografico nacional (SANTI, 1999, p. 57).

Além disso, devemos pensar, também, que a questdo dos festivais ndo estava
restrita ao Brasil. Pelo contrario, sobretudo, no &mbito folclorico, os vizinhos platinos
contavam com festivais expressivos, entre eles, sendo o mais emblematico, o “Festival
Folcloérico Cosquin”, realizado em Coérdoba, na Argentina, desde 1961. Para além do
proprio festival, vencido por Noel Guarany, na cidade fronteirica de Santo Tomé, na

Argentina, um dos marcos iniciais de sua carreira.
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Ainda sobre a Califérnia da Cancdo Nativa, é valido destacar, também, que, ao
longo do tempo, e, devido seu éxito, cada vez mais o festival recebeu apoio de
instituicdes, inclusive estatais. Replicando o que ja havia acontecido com o surgimento
do tradicionalismo, na década de 1950, essa esfera se fazia presente nesse novo momento

de “reformulagdo” da figura do gatcho.

A 1V Califérnia apresentou um aumento consideravel na sua estrutura e na sua
repercussdo junto ao publico. Contando também com a colaboracdo da
Companhia Rio-grandense de Turismo (CRTUR), o Festival passou a agregar
diversas atividades paralelas, sempre relacionadas com a cultura gadcha (por
exemplo: Feira do Artesanato Nativo, Encontro de Assuntos Folcloricos".
Torneio de Pesca, Torneio de Truco), procurando assim ampliar a sua
abrangéncia. A Segunda Divisdo de Cavalaria Mecanizada do Exército,
sediada em Uruguaiana, participou na organizacdo da Cidade de Lona, que
passou a contar com um Prefeito (nomeado, como era praxe na época em
cidades de fronteira, consideradas "areas de Seguranca" pelo Regime Militar)
e um "cédigo de posturas” (SANTI, 1999, p. 59).

Em termos estéticos-ideoldgicos e, aproximando mais a discussdo de nosso objeto
— Noel Guarany —, podemos visualizar alguns aspectos através do regulamento da
Califérnia da Cancéo.

O festival, sediado em uma cidade fronteirica, promoveu algumas aproximagoes
com o universo platino e, consequentemente, com a figura gauchesca daquela regido —
que Noel estava buscando evidenciar — além de, especialmente, renovar os padrdes
estéticos das musicas, trazendo tematicas mais poéticas, semelhantes aos da musica
missioneira.

Com isso, a convite dos promotores do festival, se apresentaram um “consideravel
numero de artistas argentinos”, a exemplo de “Atahualpa Yupanqui (pela primeira vez
cantando no Brasil) e Ruben Duran, em 1980; Mercedes Sosa, em 1987; Lito Vitale, em
1988” (SANTI, 1999, p. 66).

Por outro lado, comparando com os moldes do festival e seu regulamento, essa
suposta “integra¢do” evidencia, na verdade, uma ampla contradigéo. A exemplo do que
ja acontecia no tradicionalismo, 0 modelo desejado aponta para um “purismo” rio-
grandense, excluindo e marcando uma alteridade com o Prata, nessa ocasido, proibindo a
apresentacéo de ritmos e teméticas “do outro”.

Um desses pontos € sobre o ritmo chamamé. Oriundo da provincia de Corrientes
— vizinha argentina do Rio Grande do Sul — e, também, muito popularizado no sul do

Brasil, o ritmo foi proibido pelo regulamento da Califérnia, “juntamente com o tango, a
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zamba e a chacareira”, por julgarem que era “representativo de paises e regides vizinhas,
por ndo considera-los integrados a cultura musical rio-grandense” (SANTI, 1999, p.81).
Um ponto muito contraditorio e curioso € que, “na mesma edigdo em que consta
esta proibicao, foi oferecido um prémio especial para o melhor “tema de integragao latino-
americana!” (SANTI, 1999, p.81).
Nessa busca por uma “integragao”, mas que fosse seletiva e continuasse a marcar
uma alteridade, por vezes, a questdo do Prata se tornou um problema para o festival. A

exemplo disso, podemos citar os acontecidos nas edi¢Ges de 1984 e 1985, em que:

0s organizadores tentaram impedir Daniel Torres, cidaddo brasileiro filho de
pais estrangeiros, de defender duas cangdes, mas 0s compaositores conseguiram
assegurar sua participagdo por meio de um mandado de seguranca. Conforme
o presidente do Festival, Nélson Pereira da Silva, a medida se justificaria, com
base no regulamento, em virtude de terem havido muitos protestos no ano
anterior, pela vitéria do cantor argentino Dante Ramon Ledesma, que teria
cantado em "portunhol™ (SANTI, 1999, p. 64).

Passada essas consideracdes sobre as transformac6es ocorridas no ambito da
musica gauchesca, podemos voltar a pergunta inicial desse topico e/ou acrescentar: o que
todo esse movimento significou ou se relacionou com a obra de Noel Guarany?

O fato é que a California da Cancdo Nativa, assim como o Nativismo, se
consolidou no universo gauchesco. A partir de entdo, as artes de tematica gauchesca
estavam presentes, ndo apenas nas esferas do tradicionalismo, ligada diretamente aos
CTG’s, mas agora conquistando cada vez mais espago nas radios e programas de TV, ou
seja, no cotidiano da populacao sul-rio-grandense.

Para além disso, ha de se considerar, também, que a Califérnia € o mais
reconhecido e 0 mais expressivo festival de musica gauchesca, porém, nédo € o Gnico. A

partir de sua realizagéo

O Rio grande do Sul presenciava um surto de festivais, em nimero tao elevado,
que se realizavam quase que semanalmente. O calendario dos festivais para o
ano de 1987, por exemplo, previa 44 eventos, mas esse nimero ja havia sido
maior, considerando os festivais que ndo conseguiram sobreviver (JACKS,
1998, p. 45).

N&o é de conhecimento que Noel Guarany tenha participado de algum desses
festivais, no Rio Grande do Sul, no entanto, o que estamos buscando apontar é que, a
partir desse contexto, criou-se um mercado consumidor mais amplo, em que as obras de

Noel teriam uma maior aceitacao.
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Um dos fatores que contribuem para esse cenario € que, através do aumento dos
festivais, ocorreu também uma “abertura de mercado de trabalho para os profissionais
envolvidos na produ¢do da musica nativista” que Se concentrou, principalmente, “na
produgdo de discos” (SANTI, 1999, p.71).

Vejamos, por exemplo, o que € trazido na capa do LP de Noel Guarany “Payador,
Pampa, Guitarra” (1976), analisado anteriormente. Em sua contracapa, consta o seguinte

texto:

Em 5 de agosto de 1.974, um reduzido nimero de auténticos galchos, funda
em Bagé o CENTRO NATIVISTA GASPAR SILVEIRA MARTINS.
Conhecedores e admiradores do Rio Grande de Antanho, cuja historia é um
livro aberto, onde em cada pagina se nos apresenta a humildade, a
hospitalidade, o sacrificio, a bravura, o heroismo e o amor desenfreado do
GAUCHO pela terra, resolveram, cultuando a tradicdes, patrocinar este disco
(GUARANY, 1976).

Figura 15: Contracapa de “Payador, Pampa, Guitarra”

y

Em 5 de agosto de 1.974, um reduzido namero de auténticos j
galchos, funda em Bagé o CENTRO NATIVISTA GASPAR SILVEIRA MARTINS
Conhecedores e admiradores do Rio Grande de Antanho, cuja historia é um livro aberto,
onde em cada pagina e nos apresenta a humildade, a hospitalidade, o sacrificio, a bravura, 0 heroismoe o
amor desenfreado do GAUCHO pela terra, resolveram, cultuando as tra tre
onde, dois nomes de reconhecida capacidade, propagam em elevado grat al, aquilo que é nosso.
NOEL GUARANY E JAYME CAETANO BRAUN, ultrapassaram a linha im:
onde Brasil, Uruguay e Argentina, com 0s mesmos costumes, tendo a
somente o idioma. formam o homem “GAUCHO"' para nés e "GAUCHO" pal

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Como se pode observar, trés anos apos a edi¢ao da California da Cancéo, acontece
a fundagdo de um “Centro Nativista”, ou seja, uma organizacdo paralela ao
tradicionalismo, que é intitulada como uma agremiacdo de “auténticos gatchos”, que
acabam por financiar o trabalho de Noel Guarany.

Para além disso, ainda na capa do mesmo LP, de 1976, o texto, que é dedicado a
Noel Guarany, € assinado por Hugo Ramirez. Conforme trazido por Santi (1999, p. 57),
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Ramirez fez parte da comissdo julgadora, presente na primeira edi¢do da Califérnia da

Cancéo Nativa, em 1971.

Figura 16: Texto assinado por Ramirez na contracapa de ‘“Payador, Pampa, Guitarra”

Com sua estampa jovem e simpética de
guitarrista e cantor Missioneiro, Noel Guarany
lembra-nos de imediato a lenda do “Angoera”, o indio sizudo
que depois de batizado se nio
apenas alegre mas votado, de corpo e alma, a alegrar todo 0 mundo ao seu redor.
Onde canta, a voz moca e brejeira, lirica e brincalhona de Noel Guarany
atua como um tonico reanimador, auténtico limpa-bancos de galpées &
saldes de baile. Cada vez que o escuto, remogo um
pouco e me revejo galopeando contra o vento, nas planuras da campanha, ou contrito diante
das ruinas cheias de oniricos vozerios, salmos, rufos de tambores e
sapateados do povo de Séo Jodo Velho, lindeiro ae Séo Miguel. Noel Guarany é unico,
esta sozinho a representar oauténtico Rio Grande gatcho, dos ritmos limpidos e joviais,
isento das notas cadtais e sofisticadas que nos vém da decadéncia dos grandes centros europeus
e que as elites corruptas da América perfilham num ato suicida. O Rio Grande se moderniza,
a legisiagdo alfandegdria ergue muros mals fortes que os alambrados
de arame para separar nossas Pétrias gauchas, mas isso tudo de nada valerd
para nos distanciar, a brasileiros do sul € &
americanos de caras morenas e vozes liricas, enquanto houver
a presenca insinuante & as
milongas, e cangées e lares de Noel Guarany.
Agora, neste disco, unido seu fabuloso dom musical, que se mantém fiel as inspiragoes
nativas, a poesia bagual e forte deste vento minuano dos Payadores,
que é Jayme Caetano Braun, Noel Guarany ampliou ndo apenas
a drea de sua influéncia, como a do fortalecimento da unidade
sentimental e animica dos povos americanos.
0 “Angoera” da cangéo sul-riograndense
transpés as fronteiras para alegrar almas e ambientes com suas
melodias singelas, esfuziantes, irresistiveis.
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HUGO RAMIREZ

Fonte: Arquivo do autor, 2024.

Com isso, podemos, mais uma vez, assinalar uma ligacdo entre os trabalhos
fonograficos de Noel Guarany e a esfera intelectual, estética e de mercado que foi
modificada, a partir da consolidacdo do ciclo dos festivais, ainda que Guarany néo
participasse diretamente deles.

A partir do exposto, chegamos a trés possibilidades que consideramos ser
plausiveis para nosso questionamento inicial, de como Noel Guarany, trazendo uma
musicalidade tdo dispar da mdsica regionalista gauchesca, que era consolidada no
momento, conseguiu Seu espago.

A primeira delas é que Noel, de fato, tenha sido um pioneiro, até mesmo do
proprio Nativismo. Ainda que ndo reivindicasse o termo, sendo um precursor da
renovacdo estética da musica gauchesca, pautada, em grande medida, nas raizes oriundas
da regiéo platina.

Quanto a isso, pesa o fato de que o primeiro LP de Noel Guarany foi lan¢ado
anteriormente a realizagdo da primeira Califérnia da Cancdo Nativa, ainda que ambos
ocorreram no ano de 1971.

Em contrapartida, em 1969, Noel Guarany ja havia gravado um compacto simples.
Ha de se considerar, também, que, para alcangcar uma gravacéao, ja havia existido anos de
apresentagdes, durante a década de 1960. A respeito disso, guardadas as proporcoes e a

problematica envolvendo as questdes sobre a memoria, temos o relato de sua esposa:
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“Antes de iniciar a California o Noel lotava aquele cinema, 0 mesmo onde saia a
California 14, muitas vezes lotou, sozinho!” (CUNHA, 2021, s.p.).

O cinema, que a esposa de Noel se refere, ¢ o “Cine Pampa”, localizado na cidade
de Uruguaiana. Foi la que se realizou a primeira edicdo da Califérnia, em 1971, ¢ “que
tinha capacidade de 1300 lugares numerados, recebendo menos de cem pessoas na noite
de abertura”, refletindo, também, “o estagio amador da primeira edi¢do da Califérnia”
(DUARTE, 2011, p.14).

Por fim, cabe a consideragdo de que o “ciclo dos festivais” e sua consolida¢ao, no
mercado fonografico, se consolidou, em grande escala, “a partir da segunda metade dos
anos 80” (SANTI, 1999, p. 71), ou seja, quando Noel ja havia consolidado suas gravagoes
e seu nome no mercado fonografico.

Em segundo lugar, trazemos a possibilidade de que Noel tenha sido beneficiario
do processo de consolidacdo da Califérnia da Cancéo e o conseguinte ciclo dos festivais,

ocorrido ao longo das décadas de 1970 e 1980. Essa mobilizacéo feita pelo

Movimento Nativista desencadeou ainda um crescimento muito grande do
mercado de produgdo artistica, ampliando o espago para Seus poetas,
compositores e musicos, gerando a profissionalizacdo dos mesmos, o
crescimento do mercado editorial, 0 aumento dos espacos para a cultura
regional na midia (JACKS, 1998, p.52).

Além disso, “0 movimento nativista desencadeado pelos festivais, entretanto, saiu
do &mbito musical, expandiu-se para a area dos costumes e do consumo”. Com isso, a
mudanca de comportamento em relagdo as “coisas do Rio Grande” foi facilmente
detectada, pois a populacdo, de classe média, passou a admirar e a adotar habitos
tradicionais, anteriormente taxados de ‘“grossura”, como usar bombachas e tomar
chimarrdo (JACKS, 1998, p.51).

Assim, entendemos que isso possa ter contribuido para uma aceitacéo,
principalmente dos trabalhos fonogréaficos gravados por Noel, em que, como vimos,
algumas musicas traziam, ndo sO inovagOes ritmicas e instrumentais, mas tambem
poéticas, refletindo uma linguagem mais culta, e ndo jocosa e festiva, como expressava a
masica gauchesca antes da renovacao estética, proporcionada pelo ciclo dos festivais.

Com isso, ainda que Noel nunca tenha participado desses festivais, no Brasil, nem
como intérprete, tampouco como comissao de avaliacéo, ele pode ter sido beneficiario
desse processo pela criacdo de um publico, em meio & industria de producdo nativista,

passando também a incorporar os seus trabalhos.
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Por fim, trazemos a Ultima possibilidade que ndo deixa de ser uma juncéo de
fatores das duas anteriores, assinaladas acima, o que se afirma, também, como uma
alternativa plausivel.

O que buscamos assinalar é que a trajetéria musical de Noel, com suas
apresentacdes, na década de 1960, a gravacao de um compacto simples e, depois, de um
LP, em 1971, e a sua consolidacdo no mercado fonografico, ao decorrer da década de
1970, ocorreu de maneira independente de instituicdes. Assim, marcando um certo
pioneirismo nessas inovacgdes estéticas trazidas para o cenario regionalista.

Quanto a isso, ainda pesa o fato que suas produgdes eram “independentes”,
ocorridas sem filiacdo institucional. Ao contrario do tradicionalismo e do nativismo, em
que seus festivais foram organizados via MTG e com amplo apoio estatal, as producdes
de Noel contaram apenas com timidos patrocinios particulares.

Por outro lado, a realizacdo da Califérnia da Cancdo Nativa e 0 conseguinte ciclo
dos festivais, também pode ser entendida como uma producdo autbnoma. No sentido de
que ndo tenha se debrugado no “pioneirismo” de Noel e das inovagdes trazidas por ele,
desde a decada de 1960.

A partir desse aspecto, 0 que entendemos é que os dois movimentos, se assim
podemos intitular, a Mdsica Missioneira de Noel Guarany, e o Nativismo pds Califérnia
da Cancao, tém diferencas. Ndo obstante, também, coisas em comum, inclusive o ano de
1971, que marca o inicio do festival e também a entrada de Noel no mercado fonogréafico.

Além disso, ainda que sendo dois movimentos independentes um do outro, ndo
deixaram de influenciar e contribuir — ainda que ndo direta e propositalmente, — para a
consolidacéo de ambos.

A esse respeito, encontramos uma entrevista dada pelo amigo e companheiro

musical de Noel Guarany, Cenair Maic4, a revista Tarca, em dezembro de 1984:

Vinhamos aqui em Porto Alegre e nos diziam: Ah, essa musica acastelhanada,
e tal. Entdo iniciamos uma campanha com uma musica mais no estilo cultural,
porque na época 0 musico tinha que tocar musica de baile, como os Bertussi,
ou mdsica sertaneja paulista, sendo ndo era masica que 0 povo estivesse
acostumado. Havia uma predominancia da mdsica sertaneja e dessa serrana
dos Bertussi. Entdo iniciamos cantando essa musica das Missoes e tivemos
dificuldades, é claro. Depois iniciamos no meio estudantil — Santa Maria é que
deu forca para nossa musica. Ai surgiu o festival de Uruguaiana, e entdo o
negdcio foi melhorando, pegando forga, surgindo novos valores (SOSA, 2019,
p.131).
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Conforme aponta o excerto acima, nas palavras de Cenair Maica, apds o
surgimento do “Festival de Uruguaiana”, “o negdcio foi melhorando”, ou seja, abriu-se
um novo espago de aceitacdo para o estilo musical proposto por Noel Guarany.

Se a California da Cancéo e o ciclo dos festivais pode ter contribuido para a
trajetdria de Noel, no sentido de criar/ampliar um mercado consumidor, em que ele foi
inserido, ainda que ndo intencionalmente, Noel também deixou suas marcas nos festivais.

A exemplo disso, podemos citar o fato de que, além de premiarem temas de
integracdo latino-americana, ““a partir da VIII Califérnia”, ou seja, 1978 — quando Noel ja
gravava seu 5° LP — o festival passou a premiar o “melhor tema das Missdes, ou
Missioneiro”. O que veio a se repetir nas “IX, XI e XII edi¢cdes” (SANTI, 1999, p. 88),
ou seja, a vertente musical, idealizada por Noel, passava a ser reconhecida e a adentrar os
festivais ligados ao tradicionalismo.

Assim, se reafirma a hipotese de que os dois movimentos sdo independentes um
do outro, mas que, de alguma maneira, mesmo inconsciente, se influenciaram
mutuamente.

Para além disso, pelos seus tragos em comum, entendemos, também, que 0s
movimentos expressam as necessidades de seu tempo, e as demandas de renovacoes
ideoldgicas e estéticas. No caso do Rio Grande do Sul, ocupou espaco as influéncias do
cenario musical sul-americano como um todo, compondo o matizado e heterogéneo

cenario musical, compreendido entre as décadas de 1960 e 1980.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o percurso transcorrido para a construcdo desse trabalho, pudemos
observar, em diferentes momentos e contextos, a disputa pelas memdrias, simbolismos e
diferentes representagdes, envolvendo a figura do gaucho, cantada, também, por nosso
objeto, Noel Guarany, e sua Musica missioneira.

No primeiro capitulo, foi possivel visualizar o quanto esse arquétipo social foi
moldado, ao longo do tempo, saindo da composicdo social dos campos e adentrando as
paginas dos livros e letras de mdsicas produzidas na época. Com isso, as principais
caracteristicas criadas, acerca da figura do galcho, estiveram em consonancia com a
matriz lusitana da historiografia, muito valorizada no contexto intelectual ap6s 1930, com
0 projeto de integracao nacional.

De maneira geral, a partir dai, foi se consolidando a imagem de um gaucho de
origem lusitana, que traz, de forma internalizada, grande alteridade com o Prata, criando,
para além das fronteiras politicas, algo imaginario de diferencas e antagonismos entre
gauchos e gauchos.

Todo esse imaginario social e suas representacdes foram absorvidos de uma certa
forma organicista, pela intelectualidade e pelas organizac6es sul-rio-grandenses. Se, em
um primeiro momento, coube ao IHGRGS, de maneira “académica”, criar e guardar uma
imagem oficial do personagem simbolo do Estado, na década de 1950, marcada pelo
folclorismo, isso se transferiu para a esfera do Tradicionalismo, se tornando, até para a
atualidade, a institui¢do que cultua e guarda a versao “oficial” do gaucho.

E fato, também, que o tradicionalismo se embrenhou nos aparatos estatais, de
modo a conquistar espacos nas festividades oficiais do estado. Além disso, nas camadas
populares, ainda que, com artistas ndo necessariamente com vinculos institucionais, a
esfera tradicionalista acabou por fomentar a circulacdo e a adesdo de uma mausica
gauchesca, muito distinta da encontrada nos paises platinos, mas semelhante, guardadas
as proporgdes, com a musica caipira do centro do pais.

E nesse contexto que Noel Guarany se insere, conforme abordamos no segundo
capitulo. Sendo natural de uma regido distante da capital do estado, muito proxima da
fronteira com a Argentina, essa situacdo possibilitou, ao artista, mobilidade (no sentido
de estar ora de um lado da fronteira, ora do outro lado), vivéncias e interpretacfes que

incorporou a sua arte.
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Como ¢ natural de regides fronteiricas, a mobilidade espacial de “cruzar para o
outro lado”, Noel encontrou, principalmente na Argentina ¢, além dela, no Uruguai, no
Paraguai e, até mesmo, na Bolivia, musicas regionalistas, entendidas como “folcloricas”,
muito distintas do que havia em seu Estado. Especialmente na Argentina, ele deparava-
se com a figura de um gadcho muito distinta da existente no Brasil, representando as
classes populares.

Por outro lado, consideramos que esses aspectos observados e incorporados por
Noel, estiveram em conjunto com um processo paralelo — e ndo necessariamente
interligado ou intencional —em que a regido missioneira passava a revisitar o seu passado.
Isso, tanto academicamente quanto na esfera politica e tanto na criacdo de identidades,
enquanto “municipios missioneiros”, quanto na legitimacdo de movimentos sociais,
pautados no passado histérico da regido.

Noel encontrou, também, no Prata, os aspectos de uma musica engajada, uma
musica “folclorica”, que refletisse a situag@o social de seu povo, a exemplo de figuras
como Atahualpa Yupanqui, Hordcio Guarany e, também, o movimento da Nueva
Cancion. Essas caracteristicas, como vimos, também ecoaram em sua vida artistica,
opinando e se relacionando com a esfera politica, ainda que nao fosse tdo explicitamente
pela letra de suas cancdes.

Sobre suas masicas e a vida artistica como um todo, vemos que — em comparagao
com a musicalidade rio-grandense da época — Noel buscava circular entre diferentes
esferas. Ele produziu masicas com linguagem popular, como fazia Horacio Guarany, sem
deixar de lado obras com maior refinacdo poética/intelectual, como fazia Yupanqui.
Assim, ele atingiu diferentes publicos, entre os seus prediletos, o universitario.

Tais aspectos sdo analisados no terceiro capitulo, em que logramos ver dois
registros fonogréaficos de sua carreira. O primeiro, “Legendas Missioneiras” (1971),
mostra-nos um Noel mais contido, no sentido de expressar sua latino-americanidade e
predilecdo pelo Prata.

Sem duavida, sdo musicas de um estilo muito diferente do que se produzia no
regionalismo gaucho, naquela época, replicando a musica platina, sobretudo, da regido
do “litoral argentino”. Por outro lado, revela-nos algumas ponderagdes, na disposicao
do disco, com musicas mais populares, “comerciais”, guardando as de linguagem poética
e mais densa para o final do LP.

Muito diferente disso, é o apresentado no segundo LP analisado, de 1976, que &,

de forma muito evidente, um clamor/exaltacdo pela integracdo latino-americana.,
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sobretudo, entre as “Patrias Gauchas”, a comegar pela musica que abre o disco “Milonga
de trés Banderas”, gravada em espanhol. Além disso, pesa o fato de metade do LP ter sido
gravado em Buenos Aires, com musicos de renome no cenario folclorico argentino.

De maneira mais geral, ao pensarmos a trajetéria/obra de Noel analisadas no
trabalho, buscamos estabelecer algumas relacoes, através dos materiais que dispnhamos.
Conforme relatado, os registros que nos chegam de Noel, para além de sua discografia,
sdo replicantes de um mesmo discurso, criado pelo préprio artista, através de seus
escritos, “Minhas Andangas”.

Em geral, os materiais consultados mostraram uma narrativa comum, a partir dos
relatos do proprio Noel: sua ida aos paises do Prata e sua volta ao Brasil, com a “missdo”
de “criar” a musica missioneira, no Rio Grande do Sul, como Martin Fierro, que teve sua
ida e sua volta. O gue nos coube, foi buscar agregar mais elementos a essa narrativa, visto
que € a Unica que nos chega, e pela analise da construcdo da figura do gadcho no Brasil,
principalmente, & luz do conceito da matriz lusitana e sua hegemonia.

Assim, pensamos a figura de Noel, a partir do entorno intelectual, politico e social
existente na regido, sobre as Missbes, além das mobilizacbes de identidade, usos do
passado e construcdo de memdria sobre o decorrido na regido missioneira. Além disso,
consideramos, também, o inicio do fendmeno do “nativismo”, consequente do ciclo dos
festivais, impulsionados pelo surgimento do Festival da Califérnia da Cancdo Nativa,
espetaculo que propiciou uma renovacao estética da muasica gauchesca, a0 mesmo tempo
em gue Noel Guarany iniciava suas gravagdes. Assim, ainda que fossem movimentos
independentes, acabaram por influenciar e beneficiar-se um ao outro.

Comumente, é atribuido a Noel um certo pioneirismo pelas inovacdes e
renovacdes estéticas que trouxe a musica gauchesca, bem como a “criagdo” da musica
missioneira. O que podemos considerar é que isso ndo deixa de ser uma realidade. Em
contrapartida, deve-se somar a isso outros fatores que elencamos, como as mudancas no
cenario intelectual, com a valorizagdo da historiografia missioneira, bem como no ramo
musical, com as renovacdes trazidas também pelo movimento Nativista.

A essa altura, ainda pode restar a pergunta: o que, de fato, seria a Musica
Missioneira? A partir do que foi trabalhado durante a pesquisa, elencaremos alguns
elementos que caminham para uma definicdo que poderia responder, ou contribuir para a
resposta dessa pergunta.

Em uma entrevista, concedida em 1984, Cenair Maicéa defendeu que:
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Bom, a verdade é que musica missioneira sempre existiu, no Paraguai, na
Argentina, no Uruguai. No Brasil é que ndo existia. Entdo, a partir da década
de 70, sessenta e pouco, nds fizemos os primeiros registros dessa misica com
0 Noel. Eu e ele gravamos um compacto nas Missdes e iniciamos uma
campanha para afirmar nossa musica que aqui ndo era reconhecida (SOSA,
2019, p.131).

Ao afirmar que a musica missioneira “sempre existiu” no Paraguai, na Argentina
e no Uruguai”, ¢ fundamental entendermos que nao se trata de uma mesma nomenclatura,
enquanto “Musica Missioneira”, mas, de uma forma geral, uma alusdo ao que se chama
de Msica Litoralefia, como é conhecido, sobretudo, no “litoral argentino” (faixa de terra
entre os rios Uruguai e Parana, que compreende as provincias de Misiones, Corrientes,
Santa Fé e Entre Rios).

Cabe, relembrarmos, que, quando Noel e Cenair vencem um festival de musica
folclérica, em Corrientes, ganham um certificado com os dizeres de que interpretaram
“temas del cancioneiro Sudamericano y especialmente el litoraleno- guarani” (CUNHA,
2021).

Nesse sentido, entendemos que a Musica Missioneira, assim batizada por Noel,
consiste em um resgate da musica litoralefia, da Argentina, em confluéncia com o
Paraguai, remontando as origens guarani. Assim como os balseiros, que atuavam nessa
regido, ligando uma margem a outra, Noel acabou por ser um chibeiro*, trazendo, em
sua bagagem, como um contrabando, a musica “do outro lado”, fazendo com que as
fronteiras regionais ficassem restritas aos limites politicos, mas ndo culturais.

Com isso, foram incorporados os ritmos, as técnicas instrumentais, 0s
instrumentos e 0s arranjos, ou seja, as caracteristicas, quase em sua totalidade, da musica
litoralefia, dotando-as com letras que fizessem alusdo a regido missioneira do Rio Grande
do Sul — quando néo regravadas as canc¢des dos paises vizinhos com suas letras originais.

Ainda que evidenciemos, no trabalho, o protagonismo e o pioneirismo de Noel
Guarany, entendemos que a Musica Missioneira acabou por se tornar um movimento,
com outros artistas e variedade estética, sendo eles, principalmente, aqueles que se
convencionou a chamar de “Troncos Missioneiros” — a partir do langamento de um disco
homénimo — Cenair Maicé, Jayme Caetano Braun e Pedro Ortaca.

Outra marca evidente, que podemos agregar a uma definicdo de Mdasica

Missioneira, € quanto sua caracteristica, conforme apontamos na analise dos LP’s de

4 Negociante, contrabandista, aquele que transportava o chibo (contrabando) nas regides fronteiricas.
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Noel, de oscilar entre o poético e 0 animado, o reflexivo e o dancgante, e o mais elaborado
e 0 popularesco.

Assim como Noel teve gravacOes extremamente elaboradas, poeticamente, Jayme
Caetano Braun o fazia com suas payadas, e Cenair Maica com suas letras contendo
criticas sociais evidentes. Além disso, 0s mesmos artistas gravavam musicas com
linguagem mais popular e com ritmos mais animados, a exemplo das gravagdes de Pedro
Ortaca, onde ha um uso mais evidente da gaita.

Para além das questdes estéticas, conforme assinalamos, ainda ha a questéo social,
que, em maior ou menor medida, estiveram presentes no contetdo das cangdes ou nas
expressoes de seus artistas.

A Mdsica Missioneira e essas caracteristicas ndo se perderiam ao longo do tempo.
Mesmo com a morte de trés dos “Quatro Troncos Missioneiros”, estando vivo e de idade
avancada, apenas Pedro Ortaca, ainda restaram outras geracfes de musicos da regido que
seguiram ao estilo/movimento.

Uma dessas expressdes segue com “Jorge Guedes” e sua familia*””. O cantor
gravou um lado do dltimo LP de Noel Guarany, em 1988, e trouxe algumas inovacdes
estéticas. Em contrapartida, preservou as caracteristicas tematicas e instrumentais, sendo
uma expressdo de renome, tendo se apresentado ha varios anos na “Fiesta Nacional del
Chamamé”, que ocorre hé 33 edigdes na provincia de Corrientes, na Argentina.

Ao chegar ao término da analise da trajetoria musical de Noel Guarany, um ultimo
aspecto, que nos cabe ressaltar, € no sentido de observar como a Musica Missioneira se
insere no contexto, ou dicotomia, entre as matrizes lusitana e platina, conforme elegemos
como fio condutor para pensar nesse trabalho em suas trés etapas.

Embora entendamos que a Musica Missioneira ndo tenha sido um movimento
puramente intelectual e tampouco historiografico, para onde cabem os conceitos de matriz
lusitana e platina, buscamos ligar, a essas matrizes, 0s movimentos artisticos que
surgiram, em maior ou menor medida, refletindo a historiografia por elas escrita.

Por um lado, a matriz lusitana se tornou hegeménica, (re)escrevendo a historia —
e as artes — do Rio Grande do Sul, de “leste para oeste”, tendo como norte a Colonizagao

Portuguesa e o Estado Nacional Brasileiro. Por outro lado, Noel Guarany buscou marcar

470 conjunto é formado por Jorge Guedes (vocalista) e seus filhos, Karai (violdo), Andresito (Acordeom),
Sanpedro (Acordeom Cromatico) e Anahy (vocalista), além de outros musicos que acompanham no
contrabaixo e bateria.
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uma outra “fronteira” a oeste, na regiado missioneira, através de sua voz e ideias, o que
acabou por representar, no imaginério social, um entre-lugar.
Esse conceito, expresso no trabalho de Garcia (2021), foi discutido, no sentido de
observar a musica folclérica argentina, representando a narrativa de um “eu poético™:
desenraizado do tempo presente, realiza na can¢do 0 reencontro com sua
identidade perdida em meio a profusdo de signos da metrépole. As tematicas
trabalhadas pelos compositores, constituem, assim, um entre-lugar, uma
fronteira imaginaria entre a cidade — territorio onde vive o provinciano, mas

com o qual ndo se identifica totalmente — e o campo, territdrio de origem,
nacleo de suas referéncias (GARCIA, 2021, p.117).

Portanto, entendemos que, em paralelo com os movimentos intelectuais, politicos
e historiogréaficos da regido missioneira, de reaproximacéo com o passado colonial, Noel
Guarany acabou por fazer uma “tradu¢ao” da musica gauchesca platina, ou melhor,
litoralefia, inserindo suas influéncias no ambito missioneiro.

Além disso, tentou reaproximar sua regido de origem ao imaginario social do
gaucho, depois de ter sido desvalorizada pela matriz lusitana, reproduzindo, assim, nesse
entre-lugar, quase uma “zona de transi¢ao” entre o Rio Grande lusitano e o Prata, mais
além de uma dicotomia campo-cidade, j& muito presente na figura do gaicho rio
grandense a pé.

Sendo assim, musica missioneira, de Noel Guarany, navega na mobilidade entre
“o0s dois lados”, do rio Uruguai, e fez, da regido, um novo espaco dotado de sentidos
simbolicos. Quase como uma ligacdo entre o galcho rio-grandense e o gaucho platino,

conforme discutimos, nessa pesquisa, e expressamos no titulo dessa dissertacao.
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