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“Mangueira,

Samba, teu samba é uma reza
Pela for¢a que ele tem
Mangueira

Vdo te inventar mil pecados
Mas eu estou do seu lado

E do lado do samba também”.

“A Verdade Vos Fara Livres” -
samba-enredo da Mangueira de 2020
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Mas vou inverter o seu verso
O samba foi feito de morro
Marginalizado

E no barulho do tambor
Virou réu confesso

No alto do morro

No chdo do terreiro

No batuque da baiana

Que gerou e pariu o samba

E foi pro Rio de Janeiro

Acolheu os seus quando perseguidos
E hoje gira a saia na avenida

O samba ta no pandeiro

No surdo, no tamborim, na cuica

Democratico

Também ta na lata, no balde, na batida da panela
Em tudo que emite o som

Entra no ouvido e chega nos pés

Transformando qualquer chdo em passarela

Descendente de semba
Africa

Candomble
Resisténcia

Parido no terreiro
Filho de Tia Ciata
DNA brasileiro

Em samba-enredo

Transforma a avenida em escola

Faz do enredo um livro de historia

Mas também é partido-alto e samba de roda

E no balancgo do quadril
No miudinho

Na palma da mdo

O samba virou cultura
O samba é Brasil

O samba é libertacdo

O samba resiste

O samba cura

Pedro Covre



RESUMO

Inserido na grande 4area da Historia Cultural, o objetivo deste trabalho ¢ analisar as
representacdes de “Jesus da gente” propaladas pelo enredo “A verdade vos fara livre” da
escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, no desfile de carnaval de 2020 no Rio de
Janeiro, assinado pelo carnavalesco Leandro Vieira. Pretende-se, através da andlise do
samba-enredo, dos elementos alegdricos e fantasias, depreender os sentidos das faces de Jesus
Cristo no Brasil contemporaneo, ao renascer no morro da Mangueira, a historia (re)contada e
apresentada na avenida Marqués de Sapucai. Por meio do samba e do carnaval das escolas de
samba, ¢ possivel (re)pensar a Histéria do Brasil, dando visibilidade aos grupos sociais
historicamente subalternizados e excluidos como o povo negro, mulheres, mulheres negras,
pobres, favelados, periféricos, a populacio LGBTQIAPN+, entre outros. A partir disso,
constatou-se que os sentidos difundidos pelas representacdes das faces do “Jesus da gente”
abriram caminhos para a valorizacdo da cultura popular negra, do samba e da diversidade,
permitindo considerar outras narrativas da Historia do Brasil na perspectiva da Educacao

antirracista conforme as Leis n. 10.639/2003 e 11.645/2008.

Palavras-chave: Carnaval carioca; Estacdo Primeira de Mangueira; Representagdes; Jesus da
gente; Samba.



ABSTRACT

Inserted in the broad area of Cultural History, the objective of this work is to analyze the
representations of “Jesus da gente” propagated by the plot “The truth will make you free” by
the samba school Estagdo Primeira de Mangueira, in the 2020 carnival parade in Rio de
Janeiro. January, signed by carnival artist Leandro Vieira. It is intended, through the analysis
of the samba plot, the allegorical elements and fantasies, to understand the meanings of the
faces of Jesus Christ in contemporary Brazil, when he was reborn on the Mangueira hill, the
story (re)told and presented on Avenida Marqués de Sapucai . Through samba and the samba
school carnival, it is possible to (re)think the History of Brazil, giving visibility to historically
subordinated and excluded social groups such as black people, women, black women, poor
people, favela residents, peripheral people, the population LGBTQIAPN+, among others.
From this, it was found that the meanings disseminated by the representations of the faces of
“Jesus da gente” opened paths for the appreciation of black popular culture, samba and
diversity, allowing us to consider other narratives of the History of Brazil from the perspective

of anti-racist Education in accordance with Laws no. 10,639/2003 and 11,645/2008.

Keywords: Rio Carnival; Estacdo Primeira de Mangueira; Representations; Jesus of us;
Samba.
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INTRODUCAO

A festa do carnaval brasileiro abre diversos caminhos para estudos, dada a sua
relevancia e variedade presente em todo nosso territério. O carnaval carioca, mais
especificamente o carnaval das escolas de Samba do Rio de Janeiro, tanto em relagdao ao seu
surgimento, fruto da cultura afro-brasileira, quanto ao seu tamanho de proporgdes
espetaculares de artes audiovisuais e alcance de publico atualmente, e seu funcionamento,

prova que muito pode ser observado, discutido e aprendido.

Meu interesse por essa area de pesquisa se deu logo no inicio da minha graduagdo em
Historia, em 2018, na Universidade Estadual de Maringd. Ao ingressar no curso, minha
expectativa de estudo alcancava apenas as tematicas que eram abordadas no ensino de histéria
que recebi na escola, pensava eu que explorariamos, de forma mais profunda, apenas os temas
e recortes trabalhados nos livros didaticos de meu ensino fundamental e médio. Porém, logo
na primeira semana, ao participar como ouvinte de uma mesa redonda organizada para tratar
sobre a temadtica das cotas raciais, naquele ano ainda nao implementadas no vestibular da

UEM, conquistadas apenas em 2019, descobri que outros caminhos poderiam ser trilhados.

Uma das pessoas presentes para a mesa era a professora Doutora Ana Lucia da Silva,
naquele ano professora em exercicio do departamento de Historia da UEM, que, em sua fala,
fazendo alusdo ao seu trabalho de doutorado em Educagdo, cujo o titulo é “Pedagogias
Culturais Nos Sambas-Enredo Do Carnaval Carioca (2000-2013): A Histéria Da Africa E A
Cultura Afro-Brasileira”, versou sobre a possibilidade do uso de sambas-enredo no ensino de

historia da Africa e cultura afro-brasileira.

Assim descobri que a area da historia se abria em muitas tematicas a serem exploradas,
e, cursando a disciplina de “Introdugdo a Pesquisa Historica”, no meu primeiro ano como
graduando, em que deveriamos escolher um tema para desenvolver o esbogo de um projeto de
pesquisa, apenas para fins avaliativos da disciplina, escolhi trabalhar com a famosa
representacdo censurada do “Cristo Mendigo” do carnavalesco Jodosinho Trinta para o desfile

da escola de samba Beija Flor de Nilopolis no carnaval do Rio de Janeiro de 1989.

Em meu segundo ano no curso e na universidade, apareceu a oportunidade de fazer
parte da producdo de um programa de radio da Radio UEM chamado “No Contexto do
Samba”, interessado fui a primeira reunido e la estava a professora Ana Lucia, com quem

pude ter uma troca naquele momento. Ficou decidido que eu e ela fariamos uma dupla para
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produzir programas voltados aos sambas-enredo e sambas feitos e cantados por mulheres
(tematicas que foram expandidas depois), e, ao longo de um ano de produgdes, pude aprender

muito e reafirmar meu interesse académico e paixao pessoal pelo samba.

Ainda durante minha graduacdo, pude cursar duas disciplinas (na época, optativas)
sobre a Historia da Africa e cultura afro-brasileira, fundamentais para ampliar meu
conhecimento e solidificar meu interesse de pesquisa na area. Porém, em um contexto de
pandemia da Covid-19, tive a oportunidade de participar de um PIBIC (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica), orientado pelo professor Dr. Angelo Priori,
entdo passei meus dois Ultimos anos de graduagao desenvolvendo minha pesquisa intitulada
“Graves Violagdes De Direitos Humanos Contra Camponeses Durante A Ditadura Militar
(1964-1985)”, mas, no momento da escolha de qual caminho seguir para o mestrado, a paixao

pelo samba e pelo carnaval das escolas de samba falou mais alto e aqui estou.

Nasci no ano de 1999 e desde entdo, at¢ me mudar para Maringd-PR para iniciar
minha graduacao em Histdria, sempre morei na cidade de Potirendaba, no interior do estado
de Sdo Paulo. Pequena cidade de ndo mais de 20.000 habitantes que, em minha infancia, tinha
seu proprio desfile de carnaval, com escola tnica, a Unido e Tradicdo. Com o tempo, as
tradi¢des foram ficando para tras, o desfile parou de acontecer e a escola de samba se desfez,
dando lugar a eventos de carnavais privados, apenas com shows de cantores de diversos
estilos musicais, sem escolas de samba ou blocos, que outrora ocupavam livremente as ruas
do centro. Ainda assim tenho algumas poucas lembrangas de ter assistido alguns desfiles e

brincado muito carnaval na rua.

Porém, devo confessar que o que mais me chamava a atengcdo mesmo eram os desfiles
das escolas de samba do Rio de Janeiro transmitidos pela televisdo. Lembro de sempre
acompanhar, com pouco entendimento, fora do contexto espacial e cultural, mas com muita
admiracdo. Hoje, desenvolvendo pesquisa nessa area, me sinto realizado com a aproximacgao

com o tema que me foi possibilitada através de minha jornada no curso de Historia.

No ano de 2022 estive presencialmente na Avenida Marqués de Sapucai para assistir o
primeiro desfile de carnaval das escolas de samba po6s-pandemia, momento unico, de muita
emocdo ¢ muita observacdo. No més de setembro de 2023 estive novamente no Rio de
Janeiro, momento em que visitei 0 Museu do Samba e Centro Cultural Cartola, localizado na

Mangueira, ¢ a Pedra do Sal, na regido conhecida como Pequena Africa, berco do samba
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carioca ¢ hoje palco de grandes rodas de samba que mantém viva a tradicdo do lugar, tao

significativo para a histéria das escolas de samba, que sera abordada.

No Museu do Samba tive o privilégio de contemplar exposi¢cdes sobre os enredos e
desfiles das escolas de samba, desde quando surgiram até os dias de hoje; sobre a vida e obra
de Cartola e sua esposa Dona Zica; e a forca feminina do samba; tudo relacionado a
discussdes que também serdo feitas neste trabalho. Além disso, pude adquirir o livro “Samba
Patriménio Cultural do Brasil” (2008), produzido pelo Centro Cultural Cartola e utilizado
como uma das fontes na constru¢ao da narrativa do contexto historico do samba e do carnaval

carioca das escolas de samba.

Menciono os anos de 2022 e 2023 por terem sido determinantes para a realizacao da
pesquisa apresentada. Naqueles anos pude visitar e obter informagdes sobre a escola de samba

que definiram as fontes e redimensionaram o enfoque do estudo.

O objetivo da pesquisa ¢ analisar as representacdes de “Jesus da gente”, propostas pelo
enredo da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira no desfile de carnaval de 2020, na
cidade do Rio de Janeiro. As representacdes foram feitas através da letra do samba-enredo,
composto por Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo, e de fantasias e elementos alegoricos,

desenvolvidos por Leandro Vieira, carnavalesco que assina o enredo, para o desfile.

Acredita-se, portanto, que o carnaval das escolas de samba, com seus desfiles anuais,
iniciados na década de 30, em que artes visuais, canto e danca se encontram, e hoje sdo
expostos para espectadores do mundo inteiro, presentes no Sambodromo ou através de meios
de comunicagdo digital como a televisdo e a internet, produzem potenciais caminhos de

pesquisas para a area das ciéncias humanas, como a Historia.

A festa carnavalesca surgiu como evento pré-determinado que antecede o periodo
quaresmal na pratica ocidental cristd. A reunido de diversas comemorag¢des nos dias
imediatamente anteriores a Quarta-Feira de Cinzas — inicio das privagdes — acabou-se
cristalizando no periodo conhecido como o do “adeus a carne”, do “carne vale” e, mais tarde,

do “carnaval” (Ferreira, 2009).

Ferreira (2009, p.54) definiu o carnaval como “um fendmeno ligado a sociedade ¢ a
cultura nas quais ele se manifesta”, sendo que as diferentes formas de carnaval, em lugares
distintos, podem ser compreendidas como “expressdes da acdo de multiplos sujeitos e da

tensao entre diversos olhares”.
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No Rio de Janeiro, as festas carnavalescas de rua, através da cultura do povo preto e
pobre, receberam o samba e o desfile das escolas de samba no carnaval. Estes sdo praticas
culturais que nasceram da influéncia da cultura africana no Brasil, consequéncia da didspora
africana e trafico negreiro, que forcou, por mais de 300 anos, a vinda de africanos e africanas
para o nosso territorio para serem escravizados. E a ressignificacdo necessdria de seus
costumes e tradi¢cdes, como forma de resisténcia, originaram a cultura afro-brasileira. (Silva,

2018)

Ao afirmar que “o samba ¢ uma das expressoes da cultura popular negra, intimamente
relacionado a ancestralidade africana, ao ritmo, ao estilo de produgdo cultural, a memoria, as
lutas e as resisténcias de africanos e africanas, do povo negro no Brasil” (Silva, 2018, p.37),
Silva (2018, p.37) nos lembra que o “samba pode versar sobre diferentes tematicas e nio

deixara de ser expressao da cultura popular negra”.

Ainda de acordo com Ana Lucia da Silva (2018, p.230), os desfiles das escolas de
samba “podem se constituir em espagos de contestagdo, produzir emocdes ¢ a vontade de
dancar, difundir pedagogias culturais, ou seja, ensinamentos acerca dos temas que versam nos

sambas-enredo e enredos apresentados nos desfiles”.

Para a autora, “entende-se como pedagogias culturais a dimensdo educativa da
hiper-realidade do mundo atual” (Silva, 2018, p.230). As pedagogias culturais, enquanto
construcdo cultural comunicadora de sentidos, “ndo se limitam a escola, estas estdo fora dos
muros da instituicao escolar, ou seja, estdo em diferentes espacgos da vida social, por exemplo:

nas escolas de samba com seus sambas-enredo e enredo, e na midia” (Silva, 2018, p.230).

Perante a isso, se justifica a consisténcia do enredo mangueirense de 2020. As
representacdes de Jesus da gente propostas pela Mangueira produzem e comunicam sentidos.
As imagens representam aquilo que ¢ visto, mas também constréi simbolicamente
significados para além da visdo. E a representagdo ¢ um mecanismo de criar e dar vida a

conceitos para a mente humana. Conceitos que sdo permeados por fatores sociais e politicos

(Schiavo, 2011).

O conceito de representagcdo aportado para a pesquisa, € o conceito desenvolvido por
Stuart Hall (2016). De acordo com Stuart Hall (2016), a representagdo ¢ responsavel pela

conexdao de sentido e linguagem a cultura. Através dela, significados sdo produzidos e
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compartilhados, envolvendo o uso de linguagem, signos, imagens, para expressar algo do

mundo para outras pessoas.

As representagdes de Jesus da gente analisadas neste trabalho rompem com a imagem
tradicional de um Jesus branco e homem, que reflete o poderio desse grupo na sociedade, e a
aproxima dos povos oprimidos, negros, pobres, mulheres, moradores das favelas, a partir de
uma reconfiguracdo da historia de Jesus Cisto na avenida Sapucai e de novas propostas

visuais acerca de uma das figuras mais conhecidas da historia.

E, nesse sentido, elas incomodam. A problematica das representacdes de Jesus da
gente da Mangueira em 2020, desta vez, ndo serd pela insercao de figura religiosa crista em
um desfile de escola de samba no carnaval, visto por muitos cristdios como uma festa
promiscua e cheia de pecados, mas sim por serem a semelhanga do povo preto e pobre,

mesmo povo que criou o samba.

Tomando como base a divisdo das representacdes em trés diferentes abordagens
propostas por Hall (2016): reflexiva, intencional e construtivista, adotaremos a ultima
defini¢do citada, a qual o autor descreve como a perspectiva de impacto mais relevante nos
estudos culturais da contemporaneidade. Em sintese e de acordo com o autor, a perspectiva
construtivista se trata da construcdo dos significados na linguagem ou por meio dela (Hall,

2016).

Pensando que “sdo os atores sociais que usam os sistemas conceituais, o linguistico e
outros sistemas representacionais de sua cultura para construir sentido, para fazer com que o
mundo seja compreensivel e para comunicar sobre esse mundo, inteligivelmente, para outros”
(Hall, 2016, p.49), o desfile de 2020 da escola de samba Esta¢cdo Primeira de Mangueira sera
o sistema representacional do qual depreendemos os sentidos comunicados pelas
representacdes do “Jesus da gente” através da letra do samba-enredo e dos figurinos e

alegorias, enquanto linguagens.

Desse modo, ao tratarmos de sentido e linguagem, ¢ preciso entendé-los como
integrantes de nosso sistema de representacdes. Por meio da linguagem, que atribui sentido a
algo no mundo, forma-se os signos. E através dela que traduzimos nosso mapa conceitual
(pensamentos), criando sentidos a serem comunicados a outras pessoas. Lembrando que
“linguagem” se trata de um termo amplo, que assume formas variadas em sua pratica (Hall,

2016).
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O sistema escrito ou o sistema falado de uma lingua em particular sdo ambos,
obviamente, considerados “linguagens”. Mas igualmente o sdo as imagens visuais,
sejam elas produzidas pela via manual, mecanica, eletronica, digital ou por outros
meios, quando usadas para expressar sentido. E assim também ocorre com outras
coisas ndo “linguisticas” em nenhum sentido usual; as expressdes faciais ou dos
gestos, por exemplo, ou a “linguagem” da moda, do vestuario, ou das luzes do
trafego. Até mesmo a musica se apresenta como uma linguagem com relagdes
complexas entre diferentes sons e acordes (Hall, 2016, p.37).

A partir disso, podemos afirmar que o desfile, com suas fantasias, alegorias e sons
(samba-enredo) ¢ a linguagem que produz sentido. Para além da andlise da letra do
samba-enredo, que se enquadra como uma analise textual, mais simples, direta e objetiva, pois
0 que nos interessa ¢ descricdo da imagem de Jesus da gente feita pela composicdo, as
representacdes visuais, presentes nas fantasias e elementos alegoricos serdo analisadas através

de imagens, no caso, de fotografias feitas e divulgadas por veiculos de imprensa.

Nesse sentido, as imagens, como um tipo de linguagem, sdo produzidas por agdes
intencionais, carregando sentidos e a inten¢do de comunicéa-los. Sdo simbolicas e significam
mais do que elas ilustram. Porém, mais do que ser vista, a imagem se coloca como objeto de
interpretacdo (Pesavento, 2008, p.99). Isso ¢ valido para a interpretacdo visual das

representacdes do Jesus da gente.

Sandra Jatahy Pesavento (2008), diz, sobre a andlise de imagens, que este trabalho
implica primeiramente em um “mergulho” no objeto analisado, e, em outra etapa, uma saida
dele a fim de estabelecer conexdes externas que contribuam para o entendimento dos

significados que sdo apresentados para além do que € visto.

A imagem carrega significados que serao assimilados pelos individuos pensantes que a
analisarem. Da visdo, que ¢ o enxergar enquanto se pensa e elabora associagdes ao que se ¢
visto, se inicia um processo mental, “nessa instancia da percepcdo, a imagem visual sera
complementada por uma imagem mental, que classifica, qualifica e confere sentidos aquilo

que ¢ visto” (Pesavento, 2008, p.101).

As imagens nos fazem pensar sobre o que ¢ dito e que ¢ visto, podendo expor
paradoxos e ironias, nos levando a enxergar o abismo sobre o que se vé e o universo do que
estd sendo dito através da representagdo (Pesavento, 2008). Segundo Pesavento (2008, p.102),
para trabalhar com as imagens, “o historiador da cultura precisa educar o olho: ndo basta ver
imagens; ¢ preciso olhar, isto ¢, perceber o que se vé€, contextualizando e interpretando o

visto, desvendando os seus significados. Ou seja, lendo as imagens”.
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As imagens possuem poderes bem definidos: sdo sedutoras, captando o olhar, de
modo a envolver aquele que as contempla; sdo mobilizadoras, instigando a ago, por
vezes mesmo de forma impensada e imediata; proporcionam a evasdo, libertando a
imaginagdo para fora do campo da imagem vista, de forma a conduzir o pensamento
para outras instancias imaginarias; sdo evocativas, despertando a memoria e
conectando a outras experiéncias; tém, ainda, um poder cognitivo, traduzindo uma
forma de saber sobre o mundo para além do conhecimento cientifico (Pesavento,
2008, p.101).

Em suma, “uma boa leitura da imagem - ou pelo menos aquilo que se deveria esperar
de uma também boa histéria cultural - recusa-se a literalidade daquilo que ¢ exibido,
demandando uma postura hermenéutica” (Pesavento, 2008, p.114), pois a imagem inclui
significados e sentidos implicitos, comunicando algo que ndo estd necessariamente

visualmente destacado.

E, aplicando este conhecimento as expressdes das representacdo do Jesus da gente da
Mangueira, que serdo vinculadas ao contexto historico e social brasileiro, esta o
desenvolvimento desta pesquisa, pois “nas coincidéncias entre recursos expressivos € outras
formas de explicacdo da realidade que se encontra a historicidade, ou seja, as marcas do

passado proximo” (Martini, 2008, p.185).

Durante o processo de pesquisa, mapeei documentos que me ajudassem a contar a
historia do carnaval das escolas de samba e da Mangueira, como livros e artigos pertinentes a
tematica. Também, por se tratar da analise de um desfile ocorrido ha 4 anos, € um contexto
recente, pude analisar materiais de imprensa, como noticias veiculadas por sites jornalisticos

relevantes para auxiliar a narrativa.

Perante a isso, inicialmente, desenvolvi, no primeiro capitulo, uma contextualiza¢ao
historica da festa do carnaval no Brasil, mais especificamente no Rio de Janeiro, do samba
como expressdo cultural afro-brasileira e dos desfiles das escolas de samba. A ideia ¢
construir uma narrativa que destaque a festa do carnaval das escolas de samba como fruto da
influéncia da cultura do povo preto no Brasil, junto ao contexto de favelizagdo do Rio de
Janeiro, resultado da abolicdo da escravatura sem cidadania. Nesse cenario de opressdo e
resisténcia estdo inseridas as escolas de samba, e o rosto dos oprimidos foram estampados no

rosto de Cristo no desfile da Mangueira de 2020.

Para isso, trabalhei com obras de autores e autoras renomados, de longa trajetdria de
pesquisa na area, como, por exemplo, Felipe Ferreira, escritor do “Livro de Ouro do Carnaval

Brasileiro” (2004); Nei Lopes e Luiz Antonio Simas, responsaveis por obras como o
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“Diciondrio da Historia Social do Samba” (2023), Helena Theodoro (2022), Ana Lucia da
Silva (2018), André Luiz Porfiro (2019), Maria Clara Cavalcanti (2006), entre outros e outras.

Também foi desenvolvido, com o auxilio de outros trabalhos que abrangeram a
tematica, um panorama geral da historia da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, a
escola de samba responsavel pelo enredo escolhido para este trabalho, para elucidar quem ¢
que fala e de onde vem o enredo que abriga nosso objeto de estudo. O site oficial da Estagdo
Primeira de Mangueira, com suas areas dedicadas a historia da escola, foi utilizado,

elucidando a narrativa que a Mangueira usa de si.

No segundo capitulo, apresentei enredos elaborados por Leandro Vieira enquanto
carnavalesco da Mangueira, nos anos de 2017, 2018 e 2019, para depreender as caracteristicas
politicas dos temas que ele trabalhou nos anos anteriores na escola, posicionando, politica e
socialmente, a escola e o carnavalesco. As informagdes dos desfiles de anos anteriores, como
sinopse do enredo e samba-enredo, se encontram no site da LIESA (Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro), responsavel pela representagao e organizacao do desfile
das escolas de samba do grupo especial, mantendo em seu site, desde sua criagdo, a memoria

de carnavais passados.

O site da LIESA conta com noticias e informag¢des acerca do desfile de carnaval das
escolas de samba do grupos especial do Rio de Janeiro, como, por exemplo, sinopse dos
enredos, letra do samba-enredo de cada escola, ingressos para o sambodromo e galeria de
fotos dos desfiles do ano. Mas hd também um espaco dedicado & memoria, em que se pode
encontrar o resultado, as sinopses dos enredos e sambas-enredo dos carnavais desde o ano de

2006.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, apresentei e analisei as representagdes do “Jesus
da gente” propostas pela Mangueira no desfile do carnaval de 2020, através da letra do
samba-enredo, de alegorias e fantasias escolhidas. No ano de 2020, o Brasil contava com o
governo de extrema-direita de Jair Bolsonaro na presidéncia da republica, com pautas como a
defesa da flexibilizacdo da legislacdo da posse e porte de armas, cortes or¢gamentais na area da
cultura, defesa de agendas cristds, além de criticas ao movimento de direitos humanos, das
mulheres, dos negros e da comunidade LGBTQIAPN+, contexto que influenciou a criacao do
enredo e do desfile. O carnaval de 2020 também foi o ultimo antes de vivenciarmos a

pandemia da Covid-19, que se iniciou no més seguinte ao desfile.
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As representacdes analisadas foram as do Jesus da gente da Mangueira presentes na
comissao de frente, o primeiro mestre-sala, a rainha de bateria e trés alegorias. Através desses,
foram criadas imagens de um Jesus Cristo com outras faces, como a do povo negro, de

moradores de favelas, e das mulheres.

Para isso, foram usadas fontes como o site da LIESA que contém a sinopse do enredo
e a letra do samba-enredo; o Livro Abre-Alas, acessado também através do site da LIESA; e
fotografias do desfile veiculadas pela imprensa. A filmagem do desfile completo foi assistida

¢ analisada, e é encontrada no site Youtube.

A sinopse do enredo ¢ um texto resumido sobre do que se trata o enredo escolhido e
desenvolvido pelo carnavalesco. O samba-enredo ¢ a musica que embalard o desfile,
escolhido, todo ano, em disputa interna dentro de cada escola entre as composi¢des criadas

por compositores e compositoras acerca do tema do enredo.

O Livro Abre-Alas ¢ um documento da LIESA em que o carnavalesco de cada escola
de samba do grupo especial fornece informagdes gerais sobre o desfile, e descreve, de forma
detalhada e justificada, cada elemento como o enredo, as fantasias e os carros alegoricos.
Voltado aos julgadores do desfile, a imprensa especializada e pesquisadores, a obra so ¢
publicada no site da LIESA no dia dos respectivos desfiles, a fim de manter em sigilo alguns

setores do desfile.

Com todos esses elementos, sinopse do enredo, samba-enredo, descricdo de fantasias e
alegorias no Livro Abre-Alas e fotografias veiculadas do desfile, sera possivel analisar as

representacoes do “Jesus da gente” da Mangueira.
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1. O CARNAVAL CARIOCA DAS ESCOLAS DE SAMBA

Nessa parte inicial do trabalho percorro o caminho do carnaval na cidade do Rio de
Janeiro até chegar nas escolas de samba, demarcando as influéncias europeias e africanas nas
festas carnavalescas e as mudancas processadas durante o século XIX e XX que deram uma
caracterizagdo unica para o carnaval carioca e brasileiro. Desse modo, a abordagem historica
se constitui em um meio para a compreensao das nuances do desfile de carnaval da escola de

samba Estacdo Primeira de Mangueira, no ano de 2020, no Rio de Janeiro.

As escolas de samba se constituiram como espagos de valorizagdo do povo negro,
celebrando sua ancestralidade, historia e cultura, colocando os desfiles das escolas de samba
como um produto da cultura afro-brasileira. A valorizacdo do povo negro, do povo pobre, das
mulheres, grupos importantes para a constituicio desses espagos serdo vistas nas

representacdes de Jesus propostas pelo enredo mangueirense de 2020.

Data-se a primeira metade do século XVI como surgimento das primeiras
manifestagdes carnavalescas no Brasil. Trazidas pela influéncia dos colonizadores
portugueses, as manifestagcdes aconteciam através de brincadeiras nos dias que antecediam o
inicio da quaresma e foram chamadas de Entrudo. O Entrudo acontecia de diversas formas,
variando de cidade para cidade, incluindo dangas, festas, encenagdes, que ocupavam as ruas €
podiam ser organizadas pelas autoridades, corporacdes ou pelo proprio povo. Mas, ainda com
essas caracteristicas, a forma de celebracdo que sobressaia era a pregacdo de pecas entre as

pessoas (Ferreira, 2004).

A celebragdo se dividia em dois tipos de acordo com classificagdo de Ferreira (2004):
o Entrudo Familiar, realizado entre amigos e familiares dentro das residéncias; e o Entrudo
Popular, praticado na rua pela populacdo pobre e pelo povo negro escravizado, divisdo ndo tao
rigida que muitas vezes se misturava. E importante destacar que os escravizados participavam
da celebragdao, mas nao tinham o direito de revidar as pegas que pregavam neles, e, sim,

receberem tudo calados e com bom humor.

Pelo carater de brincadeira, e algumas vezes de agressdo, da pregagao de pegas, o
Entrudo na capital do Brasil no inicio do século XIX, o Rio de Janeiro, ganhou
reconhecimento mundial em relacdo a bagunca, passando a ser categorizado pela imprensa

como uma festa suja e violenta, levando a manifestagcdes contrarias ao Entrudo, que clamavam
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por um novo formato de celebragdo carnavalesca, direcionando as criticas ao Entrudo Popular,

pois o Entrudo Familiar era poupado. (Ferreira, 2004; Ferreira, 2015).

Nesse cendrio, surge como forte influéncia as celebra¢des carnavalescas de Paris,
famosas em meados do século XIX, com seus bailes de mascaras e passeios de carruagem,
que chegaram ao Brasil com o nome de carnaval para se diferenciar do Entrudo, mas,
diferente da capital francesa, fria, onde as manifestacdes eram realizadas dentro de grandes
saldes, aqui o calor propiciava eventos em dreas externas, como O passeio em carruagens
abertas, transportando pessoas fantasiadas até os bailes, passeios que eram tao divertidos que
deram origem as Sociedades Carnavalescas (Ferreira, 2015). Nesse momento, comegava a se
usar o termo “Carnaval”, atribuido aos bailes e passeios da elite brasileira, que impunha,

entdo, a ligacdo entre luxo e festas carnavalescas. (Ferreira, 2004).

Mesmo sendo exclusivo para a elite, os bailes de carnaval tiveram seu papel na historia
por langar uma tendéncia a ser imitada e reconfigurada pelos grupos das camadas mais
populares que nao tinham acesso aos saldoes. Esses grupos, ao aderir a ideia de indumentarias
para a folia carnavalesca, reflexo das pegas luxuosas que a elite desfilava, associo ao carnaval

a acdo de fantasiar-se. (Ferreira, 2004)

No carnaval de 1855, aconteceu o primeiro desfile de carruagens pelas ruas da cidade
do Rio de Janeiro. O grupo que foi chamado de “Congresso das Sumidades Carnavalescas”
desfilava em cortejo ao som de uma banda de musica, e, devido a repercussao positiva,
inspirou outros grupos a organizarem passeios pela cidade durante o carnaval, surgindo assim

as Sociedades Carnavalescas. (Ferreira, 2015, p.36).

Porém, ainda que estes grupos estivessem ocupando as ruas nas tardes de Carnaval,
estes desfiles eram apenas passeios divertidos para chegarem até os bailes, onde era de fato a
festa. No entanto, encaminhava-se uma proposta de celebragao carnavalesca em que o passeio

em si fosse a festa.

As camadas mais pobres da sociedade, incluindo brancos, mesticos € os negros ainda
escravizados e os libertos, mesmo nao deixando de se divertirem com o Entrudo, comecaram
a se interessar pela nova forma de brincar o carnaval. A classe média também comegou a criar
seus grupos para imitar o carnaval da elite, ainda que menos extravagantes devido a menor
condi¢do financeira. Enquanto isso, as camadas populares misturaram o modelo dos passeios

mais sofisticados com as brincadeiras dos negros e das classes menos favorecidas, “como os
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desfiles de congos, os batuques e os tambores, fazendo com que surgissem as mais variadas

combinagdes de tipos de brincadeira pelas ruas do Rio de Janeiro” (Ferreira, 2004, p.190).

Demonstrando que o carnaval estava ganhando espago em relacdo ao Entrudo, em
pouco tempo as Sociedades Carnavalescas ja eram dezenas que desfilavam pela cidade do Rio
de Janeiro, dando visibilidade a elite sob suas carruagens que foram dando espago aos novos
carros alegoricos (Ferreira, 2015). Mas também incluiam os grupos populares que desfilavam
com fantasias improvisadas e ao som de qualquer tambor nos lugares e horarios que ndo eram

usados pelas sociedades mais importantes. (Ferreira, 2004).

Mas, ainda assim, os amantes das brincadeiras do Entrudo se faziam presentes. A
maioria do povo das ruas, mas também alguns membros da elite ndo deixavam de fazer a
bagunca compondo entdo grupos populares semiorganizados, que Ferreira (2005, p.37) define
como “verdadeiros ‘blocos de sujos’, conhecidos entdo como zé-pereiras”, incluindo também
os grupos negros ‘“conhecidos como cucumbis, que se aproveitavam da liberalidade das

autoridades para desfilar nos dias de carnaval”.

Desse modo, o cenario dos dias de carnaval nas ruas do Rio de Janeiro era diverso e
misturado “uma verdadeira confusdo carnavalesca composta dos mais diferentes tipos de
associagoes” (Ferreira, 2015, p.37). Entdo, na virada do século XIX para o XX, as formas e
organizagdes variadas de manifestacdes carnavalescas tomaram uma propor¢ao, ocupando as
ruas, que dificultava distingui-las. Nem Entrudo, nem carnaval parisiense, nenhum ou uma

fusdo de ambos.

A situacdo indefinida poderia ser um exemplo do hibridismo cultural de Peter Burke
(2003), mais especificamente das praticas hibridas, que englobam areas como esporte,
religido, musica, linguagem e festividades. De acordo Burke, a intera¢do entre culturas
distintas, potencializada pelo processo de globalizagdo, geram um processo de hibridizagao,

uma vez que as tradi¢des culturais dificilmente estdo segregadas.

“A  adaptacao cultural pode ser analisada como um movimento duplo de
des-contextualizagdo e re-contextualizagdo, retirando um item de seu local original e
modificando-o de forma a que se encaixe em seu novo ambiente” (Burke, 2003, p.91). Nesse
sentido, o Brasil, influenciado pela cultura portuguesa no Entrudo, e também influenciado
pela cultura carnavalesca parisiense, estava gerando uma mistura, em algumas vezes mais

marcante em relacao as influéncias externas, em outras mais inovadora.
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Essa mistura, hora de encontros e hora de tensdes, ia fazendo com que os grupos
homogéneos comegassem incorporar caracteristicas uns dos outros, dando origem a novas
formas e organizagdes de fazer e assistir os desfiles. Porém o cenario predominante era
dividido entre as sociedades mais sofisticadas, da elite, que procuravam imitar o carnaval
europeu, com passeios de carruagens e fantasias luxuosas, ao som de Opera; e os grupos
populares mais influenciados pelo Entrudo, com fantasias improvisadas ¢ bumbos. Por um
outro lado, também haviam grupos de negros que aproveitavam a liberdade relativamente
oferecida no carnaval para serem autorizados a desfilarem pelas ruas fazendo a coroagdo os
reis do Congo, em procissdo, que era uma caracteristica cultural de suas manifestacdes
africanas. (Ferreira, 2004).

Sede do maior porto escravista do mundo moderno, o Rio de Janeiro a partir do
século XVIII, teve cada vez mais seus logradouros publicos tomados pelas pessoas
negras. As ruas se definiram como espago estratégico para aqueles grupos humanos
submetidos ao cativeiro e, logo, sujeitos a intimidade vigiada. Afinal, nas ruas, eles
aprenderam a tatica de aliar a sedugdo do ludico a atitude generosa de nao fechar as
portas ao diferente. Resultou, entdo, em formagdes culturais afro-brasileiras cujas
caracteristicas mistico-religiosas e ou ludico-artisticas apontam para um modo de
viver cosmopolita. Isto porque, a abertura em dire¢do a outras possibilidades de

existir ndo abre mao do retorno as memorias da ancestralidade pré-diasporica
(Porfiro, 2019, p.86).

Desse modo, os passeios, as fantasias dos bailes, os tambores populares e os batuques

e enredos negros, todos em contato, vao se misturar e se influenciar de diversas formas. A

variedade de manifestagcdes carnavalescas no carnaval carioca das duas primeiras décadas do

século XX foi definida por Felipe Ferreira (2015, p.37) como “um grande caldeirdo que

reunia povo, elite, brancos, negros, mulatos, homens, mulheres e criancas em manifestagoes

carnavalescas que associavam a sofisticagdo e beleza do carnaval dos bailes e passeios a

espontaneidade e descontracdo da folia popular”. Essa “confusdo carnavalesca” marcou os
antigos carnavais cariocas e abriu portas para tornd-lo a maior festa popular do mundo.

Ranchos, blocos, corddes e sociedades, categorias que dominariam o carnaval da

primeira metade do século XX, sdo todos provenientes dessa "confusdo" original

gerada nas ruas do Rio de Janeiro. O interesse dos jornais, do turismo, dos politicos

e da intelectualidade de entdo incentivaria a divulgacdo desses grupos, as disputas

entre eles determinando as caracteristicas de cada um, suas '"origens" e

peculiaridades. O carnaval carioca se organizava, assumindo a primazia da festa
brasileira e atraindo os olhares do mundo (Ferreira, 2015, p.37).

Até as primeiras décadas do século XX ndo se tinha definicdo dos nomes desses
grupos, nomeados “grupos” de forma indistinta, mas também usava-se clubes, blocos,
corddes, ranchos ou sociedades; aos poucos os grupos populares passariam a ser chamados de

Pequenas Sociedades (Ferreira, 2004).
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Nisso tudo, devemos considerar que a elite ndo esperava, nem desejava, que o0s
passeios e as mascaras ¢ fantasias fossem adotados por outros grupos da cidade do Rio de
Janeiro, pois os menos privilegiados socialmente deveriam ser espectadores apenas, tal como
era em Paris. Porém as caracteristicas unicas e interconectadas entre si na capital brasileira

ndo permitiram a imposi¢ao de um projeto carnavalesco pronto.

Nesse cenario, estava inserida entdo a multiplicagdo de sociedades carnavalescas em
disputa pelo espaco urbano no carnaval, momento que agrupava o interesse dos mais variados
setores da sociedade carioca. Disputa que para Ferreira (2004. p.222) estabeleceria “uma
espécie de selecao natural dos grupos e dos espagos, fazendo surgir uma festa muito diferente

da prevista inicialmente”.

Desse modo, o carnaval da cidade do Rio de Janeiro pode ser visto como uma
produgdo legitima da diversidade populacional presente em seu espago urbano no final do
século XIX e inicio do século XX. Ainda que isso ndo contentasse parte da elite, foi dessa
mistura que gerou algo Unico, o carnaval, que estava formando e definindo também as

caracteristicas do famoso “espirito carioca” (Ferreira, 2004).

A denominada “confusdo carnavalesca” s iria comegar a encontrar solugdo a partir da
década de 1930. A realidade era, entdo, no inicio do século XX, que as sociedades
carnavalescas ja haviam tomado propor¢cdes muito maiores, com alegorias gigantescas e
desfiles com energia de espetaculo, e os ranchos e blocos, formados em maior parte pelos
negros, apesar de nao terem boa reputacdo, também estavam evoluindo, em enredos e
fantasias grandiosas, mas ainda com musicas semelhantes as marchas portuguesas, cenario
que se transformou com um som proprio, livre da influéncia colonizadora europeia, o samba,
que nascia no Rio de Janeiro e comegava a ganhar forca nas favelas da capital (Ferreira,
2015). Recuemos entdo para a segunda metade do século XIX.

No Brasil, principalmente a partir da segunda metade do século XIX, diversas
transformagdes ocorreram na sociedade brasileira, como: a transferéncia da capital
do Brasil de Salvador para o Rio de Janeiro, o fim gradual da escravidao, a Lei o
ventre livre, a Lei do sexagenario, Lei Aurea — a aboligdo da escraviddo; o advento
da Republica, entre outras; muitas pessoas migraram para a nova capital do Brasil,

ocorrendo por exemplo a didspora baiana e negra, ou seja, a migragdo de pessoas da
regido nordeste para a cidade do Rio de Janeiro (Silva, 2018, p.53).

Foi nesse contexto que a cidade do Rio de Janeiro, capital do pais, recebeu as Tias

baianas, vindas da Bahia buscando melhores condicdes de vida, trazendo com elas muitos
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elementos da cultura afro-brasileira, que, inseridos nesse novo espago, conceberam o samba

urbano carioca. Um nome importante para a origem do samba foi Tia Ciata.
Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, nasceu em quatorze de
janeiro de 1854, em Salvador - Bahia, ¢ aos vinte ¢ dois anos migrou para o Rio de
Janeiro. Ela casou-se com Jodo Batista da Silva, negro baiano que frequentou a
Escola de Medicina da Bahia. Tia Ciata teve com seu esposo Jodo Batista quinze
filhos. Gragas a Tia Ciata, ele obteve um emprego no gabinete do chefe de policia.
Este emprego foi possivel, porque o presidente Venceslau Bras nomeou Jodo Batista
para um posto no gabinete de policia a pedido da Tia Ciata, porque ela indicou um

medicamento com ervas que curou uma ferida na perna dele, cicatrizando - a. Esta
realidade livrou a Casa da Tia Ciata da perseguicdo policial (Silva, 2018, p.54).

No inicio do século XX, na gestdo do prefeito Pereira Passo, a cidade do Rio de
Janeiro passava por um processo de intervencdo urbana que tinha o intuito declarado de
“limpar” da cidade o que era considerado feio, como a populacdo marginalizada,
principalmente o povo negro, que se reunia na Cidade Nova, regido que se situava a casa de
Tia Ciata e outras Tias baianas, onde se formou “um poderoso nucleo de resisténcia cultural e
de organizagdo social”, de acordo com o livro “Samba Patriménio Cultural do Brasil” do
Centro Cultural Cartola' (2008), que versa sobre a historia do samba no Rio de Janeiro.

No contexto ap6s a aboli¢do da escraviddo ajuntamento de pessoas no espaco urbano
das cidades era visto com desconfianca pela policia, principalmente, a reunido de
negros e negras nas pragas € nas ruas. Além disso, devido a vigéncia do Codigo
Criminal de 1890, as praticas culturais de negros e negras tais como o jogo de
btizios, 0 Candomblé ¢ o samba eram alvos de perseguigdo pelos agentes da policia.
Sendo assim, as casas das Tias baianas se tornaram em espagos de encontros, festas
e de resisténcias de populares, de muitos compositores ¢ sambistas nas primeiras
décadas da Republica. Por isso, afirmou-se a importancia das casas das Tias baianas

no Rio de Janeiro, das mulheres negras que acolhiam o povo do Candomblé, os
migrantes, os sambistas, entre outros (Silva, 2018, p.55).

Em relagdo ao espago, podemos dizer que os lugares em que o samba nasceu foram,
para além dos terreiros das casas das Tias baianas, a Pedra do Sal, o Largo do Estécio, ¢ a
Praca Onze, mesclando a diversidade de tradi¢des que a cidade do Rio de Janeiro abrigava,
como as tradigdes africanas banto, jeje, e nagd (Centro Cultural Cartola, 2008). Tudo na

regido que ficou conhecida como Pequena Africa.

De acordo com Luiz Antonio Simas e Nei Lopes, no Dicionario da Historia Social do
Samba, a Pequena Africa era “a base territorial da comunidade baiana do Rio de Janeiro,

estabelecida, a partir dos anos de 1870, (...) constituindo-se em importante polo concentrador

"' O Centro Cultural Cartola é uma organizagdo carioca, fundada em 2001, que promove educag¢io e cultura,
principalmente aos jovens do Morro da Mangueira; mas também atua em trabalho de pesquisa sobre tematicas
relacionadas ao samba.
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de multiplas expressdes da cultura afro-brasileira”. (Lopes; Simas, 2023, p.220). “A Pequena

Africa do Rio fervilhava, articulava-se, criava e resistia” (Centro Cultural Cartola, 2008)

Foi na casa de Tia Ciata que nasceu o primeiro samba, "Pelo Telefone", registrado por
Donga, grande compositor brasileiro, que se destacou junto com outros grandes nomes como
Sinhd, Pixinguinha, Jodo da Baiana e Heitor dos Prazeres. (Silva, 2018; Centro Cultural
Cartola, 2008). Mas ¢ necessario lembrar que: “antes dos batuques, das rodas de samba e do
samba carioca serem expressdes da cultura afro-brasileira no Brasil, no outro lado do oceano
Atlantico, ou seja, no continente africano existiam batuques, umbigadas e semba. O samba
brasileiro tem raizes na Africa. Em Angola e Congo semba mae Africa, e aqui nas terras
tropicais, samba Brasil)” (Silva, 2018, p.127).

Semba ¢ umbigo em quimbundo, ¢ no ambito das praticas culturais africanas,
constitui-se em uma danga, pois nos bailados ocorrem as umbigadas. A umbigada ¢é
um elemento essencial nas dangas tradicionais no Congo ¢ em Angola. Em algumas
das acepgdes do verbo semba, este significa divertir, agradar. Com a diaspora
africana e o trafico negreiro para a América portuguesa, no Brasil no ambito da
escraviddo os africanos, as africanas e seus descendentes reinventaram a tradigao

africana e nos canaviais do nordeste surgiram os batuques, o samba de roda no
reconcavo baiano (Silva, 2018, p.135).

Assim, marcava-se o nascimento do samba como género musical, que ao longo do
tempo foi ganhando suas variagdes, umas delas, na década seguinte, criadas pelos jovens
sambistas do Estacio. “Ao explicar a diferenca entre os dois tipos de samba, Ismael Silva, um
daqueles jovens, disse que o ritmo do samba antigo era apenas ‘tan tantan tan tantan’,
enquanto o novo, o do Esticio, era ‘bum bum paticumbum prugurundum’" (Centro Cultural
Cartola, 2008), e o elemento novo, para além da percussdo tradicional que utilizava pandeiro,
tamborim etc., era o surdo, criado por Bide, um dos jovens sambistas, “com uma lata de
manteiga grande e vazia, fechada uma das bocas com couro de cabrito” (Centro Cultural

Cartola, 2008).

Sambistas como Ismael, Mano Rubem, Bide, Marcal, Mano Edgar, Nilton Bastos,
Brancura, Baiaco, Juvenal Lopes formaram no Estacio, na década de 20, o bloco carnavalesco
“Deixa Falar”, com o intuito de cantar, tocar ¢ dangar os scus sambas. Essa nova
configuragdo de fazer samba teve rapida repercussdo nas comunidades negras do Rio de
Janeiro, nos suburbios e nos morros, que aderiram e passaram a compor e a cantar sambas
como o grupo do Estacio, “Mangueira, Favela, Oswaldo Cruz, Madureira... Pelo trilho do
trem, o samba se espalhou pela cidade. E deixou de ser do Estacio para ser do Rio e, logo, de

todo o Brasil” (Centro Cultural Cartola, 2008).
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Tomando o asfalto, os grupos que faziam samba comecaram a ser chamados de
"escolas do samba", em referéncia ao nome "rancho-escola" pelo qual muitos ranchos eram
conhecidos. No inicio da década de 1930, essas "escolas de samba" comegaram a participar de
concursos organizados pelos jornais na Praca Onze, que recebia um grande publico e
intelectuais responsaveis pelo julgamento das apresentacdes, apresentacdes que eram fiéis na

inten¢do de valorizar a vossa tradi¢do negra e popular (Ferreira, 2015).

No ano de 1932, aconteceu o primeiro desfile das escolas de samba, na Praga Onze,
promovido pelo jornal Mundo Sportivo. Iniciava-se, portanto, a contribuicdo das escolas de
samba na musica popular brasileira, “formando e reunindo compositores geniais, como Paulo
da Portela, Cartola, Silas de Oliveira e tantos outros” (Centro Cultural Cartola, 2008). E mais
importante de se destacar: “a populagdo negra e pobre do Rio de Janeiro criou a musica que

virou simbolo e orgulho do pais” (Centro Cultural Cartola, 2008).

De acordo com Ana Lucia da Silva (2018, p.61), “em diversos espagos da cidade do
Rio de Janeiro, o povo negro levou as batucadas, musicas, versos e dangas, propiciando a
difusdo da cultura afro- brasileira, a Praga Onze ¢ um deles, onde ranchos carnavalescos e
escolas de samba se apresentavam e desfilavam”. Dessa forma, “o samba com sua gente

descia o morro, € o do suburbio adentrava o centro urbano carioca”.

Para complementar a discussdo sobre a criacdo do samba, o samba carioca, mais
especificamente, este novo ritmo, que ao se perpetuar pelo século XX, enfrentou um caminho
de descriminagdo e perseguicao até chegar em seu lugar de ritmo que simboliza o pais, e ¢
dividido em trés categorias que sdo “expressdes populares de alto valor artistico, referéncias
fundamentais na afirmagdo social das comunidades negras e na construcdo da identidade

nacional brasileira” (Centro Cultural Cartola, 2008). As trés categorias do samba carioca sao:

Samba de terreiro: ¢ o samba criado e cantado, ao longo do ano, nas reunides
festivas e nas rodas que acontecem nos terreiros das escolas. Também ¢ chamado
samba de quadra.

Partido-alto: caracteriza-se por uma parte coral (o estribilho, fixo) e uma parte
solada (improvisada), cantada por dois ou mais partideiros em forma de desafio.

Samba-enredo: composto para os desfiles das escolas de samba, ¢ uma musica
propria para ser cantada em cortejo. Descreve uma historia - o enredo. Os sambas
apresentados nos primeiros desfiles tinham temas livres, eram sambas de terreiro.

(Centro Cultural Cartola, 2008)

Mas vamos nos ater agora sobre as escolas de samba. No final da década de 1930, os

desfiles das “escolas de samba”, mesmo contando com a atencdo de intelectuais ¢ da
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populacdo brasileira, ainda eram vistos como uma brincadeira de carnaval, disputando o
espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro com as grandes sociedades carnavalescas e os
ranchos, mesmo sendo oficializadas. Portanto, elas ndo haviam chegado ainda a desfilarem na
Avenida Rio Branco, que era considerada a mais nobre para desfiles carnavalescos, sendo
mantidas na Praga Onze. As escolas de samba s6 chegaram 14 na década de 50, em 1957 para
ser mais exato, desde entdo, elas nunca mais deixaram de ocupar os espagos considerados

mais importantes para o carnaval (Ferreira, 2004).

Nesse cendrio, comegaram aparecer entdo novos personagens, como cendgrafos,
figurinistas, entre outros, para aprimorar a arte das escolas de samba e consolidar o vinculo
dessas organizagdes carnavalescas de origem preta e pobre com a classe média brasileira,
colocando em risco a pureza das escolas e aumentando a necessidade de valorizagdo de suas

raizes, mas, por outro lado, se firmando como instituicdo cultural nacional (Ferreira, 2004).

A valorizagao dos desfiles que traziam seus enredos deu origem a uma nova categoria
de samba na década de 40, o samba-enredo, que, de acordo com Lopes e Simas (2023, p.257),
¢ um “modalidade de samba que consiste em letra ¢ melodia criadas a partir do resumo do
tema escolhido como enredo de uma escola de samba”. O enredo ¢ o “tema desenvolvido pela

escola de samba nos desfiles competitivos de carnaval” (Lopes; Simas, 2023, p.109).

A década de 1960 e 1970 abriga transformagdes importantes em relagdo aos desfiles
das escolas de samba, como a constru¢do de arquibancadas e venda de ingressos para que o
publico possa assistir aos desfiles e a introdugdo da funcao “carnavalesco”, que ¢ geralmente

alguém com formagdo académica em artes visuais.

O termo “carnavalesco” comegou a ser utilizado na década de 1970 expressando a
transformagao visual dos desfiles. Desse modo, a funcao desse agente, de ser responsavel pela
criacdo artistica dos aspectos visuais e verbais que serdo tratados no desfile, reflete a interacao
de diferentes grupos sociais dentro do contexto das escolas de samba do Rio de Janeiro. Em
resumo, a fun¢do do carnavalesco ¢ “elaborar a sinopse do enredo para a aprovacgdo pela
diretoria, de conceber os carros, fantasias e aderecos, de escolher os materiais necessarios
para sua construgdo/confec¢do, bem como fiscalizar o andamento do trabalho e a qualidade

dos resultados” (Souza, 1989, p. 96).

Sobre isso, Maria Laura Cavalcanti (2006, p.19) versa que:
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A centralidade do papel do carnavalesco nesse universo ampara-se na natureza
artistica do processo social do carnaval. No contexto amplo do desfile, € como
responsavel pela elaboragdo do enredo que o carnavalesco associa sua pessoa ao
eixo mesmo que conduz toda a troca social que leva a realizagdo do desfile.
Caminhando junto com a transformagdo do enredo em diferentes linguagens
artisticas, a pessoa do carnavalesco € como que a garantia sociologica de alguma
unidade para essa referéncia simbodlica que se desdobra em fantasias,
sambas-enredos, alegorias (Cavalcanti, 2006, p.19).

Desse modo, as transformagdes dessas décadas impactaram a organizagdo das
agremiacdes ¢ a sua forma de desfilar, “deixando de ser vistas como espagos intocaveis da
cultura popular, as escolas passam a incorporar a ideia de espetdculo em suas apresentagoes,

conquistando, com isso, um novo publico” (Ferreira, 2015, p.39).

Soma-se a isso, o advento da televisao na década de 1970 que tornou possivel a quebra
de barreiras espaciais, levando os desfiles das escolas de samba cariocas a espectadores de
todo o Brasil ¢ do mundo. “Essa fama torna-se cada vez mais planetaria, impondo novos
padrdes estéticos e organizacionais que se refletem na criacdo da LIESA e na constru¢do do

Sambddromo e, mais tarde, da Cidade do Samba” (Ferreira, 2015, p.39).

O Sambodromo foi inaugurado no ano de 1984, contendo arquibancadas e pista
propria para o desfile das escolas de samba, construgdo feita na Avenida Marqués de Sapucai,
projetado por Oscar Niemeyer. Darcy Ribeiro foi o responsavel pela ideia, enquanto era
vice-governador do estado do Rio de Janeiro, o governador era Leonel Brizola. O

Sambddromo também ¢ chamado de Passarela do Samba (Lopes; Simas, 2023, p.272).

A Cidade do Samba ¢ outra estrutura importante para as escolas de samba do grupo
especial do Rio de Janeiro. Inaugurada em fevereiro de 2006, ela fica na zona portuaria da
cidade do Rio de Janeiro e abriga os barracdes onde sdo construidos os carros alegoricos e

algumas fantasias para o desfile (Lopes; Simas, 2023, p.272).

A Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA) foi criada em
1984, e ¢ a principal entidade de representagdo das escolas de samba do grupo especial do Rio
de Janeiro, responsavel também pela organizagdo do desfile, das regras, da apuragdo, do
sambodromo, das vendas de ingressos, entre outros. O grupo especial ¢ formado por 12
escolas de samba, que disputam entre si o titulo de camped do carnaval do Rio de Janeiro. A
ultima colocada ¢ rebaixada para a Série Ouro, e a camped dos desfiles da Série Ouro sobe
para o grupo especial. Esse processo se repete todo ano e hé outras séries, como a Prata e a

Bronze. Ou seja, ¢ uma competicdo, em que o desfile ¢ julgado em diversos quesitos, por
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diversos jurados que dao suas notas, € a soma de todas elas classificam as escolas para eleger

a campea.
A configuragdo atual dos desfiles das escolas de samba e todo o complexo de
atividades que os circundam compreendemos que se vincula ao conceito de carnaval
contemporaneo. A constitui¢do desse conceito foi forjada em sobreposi¢des dentro
das hierarquias do espetaculo em relagdes intrinsecas. A triade: carro alegorico,
como objeto central do desfile; o carnavalesco, como o criador do espetaculo e o
Sambdédromo e a Cidade do Samba, como locagdes espaciais de confecgdo e

realizagdo dos artefatos simbolicos da apresentacdo artistica, configuram-se como
elementos basicos do carnaval contemporaneo (Porfiro, 2019, p.39).

No desfile, a escola de samba atravessa a Passarela do Samba, levando a mensagem do
enredo escolhido pelo carnavalesco através da linguagem visual, com as fantasias do
componentes, as dangas e os carros alegéricos, ¢ da linguagem musical, com o samba-enredo
entoado pelos puxadores, com acompanhamento da bateria, e o canto de toda escola e platéia.
“Os carros alegoricos pontuam os principais topicos do enredo. A danga ritmada e coletiva
dos corpos conduz a escola em movimento linear, integrando o “visual” ao “samba”, unindo

as dimensoes festiva e espetacular do desfile” (Cavalcanti, 2006, p.20).

O enredo ¢ o tema que vai ser abordado no desfile de uma escola na avenida. Ele ¢
escolhido pelo carnavalesco e sua sinopse ¢ o texto que ird ser tomado como base para a
composicdo do samba-enredo e a criagdo dos elementos alegdricos e as fantasias. Ou seja, o

enredo serd contado através desses elementos musicais e visuais (Almeida; Oliveira, 2020).

As alegorias, compostas por esculturas, fantasias e aderecos, produzem formam,
texturas e cores agregadas a corpos que dancam no ritmo da percussdo musical, com surdos,
chocalhos, tamborins e cuicas, enquanto entoam a letra do samba-enredo que versa sobre o

tema do enredo, tudo em um mesmo espaco e tempo (Porfiro, 2019).

Ainda de acordo com Porfiro (2019, p.130) a manifestacdo musical do desfile “tem a
funcdo de componente dramatirgico, descreve o enredo e atua como elemento
melddico-ritmico da apresentacdo”. E a manifestagdo plastico-visual é composta pelos
elementos cenograficos e¢ de indumentaria do desfile, contando com “as fantasias, as
alegorias, a pintura corporal, a pintura de arte, a maquiagem artistica, os aderecos”, que

também descrevem o enredo de forma imagética.

E ¢ através da unido de todos esses elementos que, ainda que distintos, formam uma
unica coisa transmitida em procissdo. “A bateria em ritmo, os elementos das alegorias e

fantasias com detalhes exacerbados, traduzem o enredo de maneira impactante, com a
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necessidade, porém, de ser de facil compreensdo para as audiéncias multiplas que formam a

recepg¢do do desfile” (Porfiro, 2019, p. 130).

O desfile leva para a avenida, geralmente, 2.000 a 4.000 componentes, e ¢ formado,
via de regra, pela comissdo de frente, casais de mestre-sala e porta-bandeira, alas que levardao
seus integrantes fantasiados de acordo com o enredo, alas especificas como a ala das baianas,
a dos compositores e da velha guarda, passistas, rainha de bateria, bateria, carro de som,

alegorias como carros alegdricos e tripés.

E importante destacar, que o processo do desfile vai além de sua passagem pela
avenida, tendo um conjunto de elementos sociais que o constroi, as maos que trabalham para
produzir cada detalhe, todos os participantes, de figurantes a destaques, as agdes
governamentais e de outras organizagdes que causam impacto, € o publico que assiste ao
espetaculo (Goldwasser, 1975). “No desfile, o desenho audiovisual engendrado com o coro
dancante em unissono, movido pela percussio do samba, as ambiéncias cenograficas e
indumentarias cada vez mais engenhosas materializam sonhos com o trabalho de maos e

corpos” (Porfiro, 2019, p.86).

Nesse sentido, levando em conta que as escolas de samba se encontram nos suburbios
e favelas cariocas, o desfile pode ser entendido como uma expressdo ludica e cultural de
comunidades de areas periféricas e favelas do Rio de Janeiro, junto a outros colaboradores,
que se apresentam a publicos heterogéneos e cada vez maiores em quantidade, aumentando

sempre os participantes ativos no carnaval (Porfiro, 2019, p.80).

Em suma, o que se pretende deixar claro neste topico € que a juncao de passeios
carnavalescos com o samba produziu as escolas de samba na década de 20 para 30 do século
XX, mas acredito que ndo se imaginava naquela época que estava-se originando a maior

manifestagdo cultural audiovisual do pais e, qui¢a, do mundo.

Através das escolas de samba, o povo negro e pobre ocupou o espago publico do Rio
de Janeiro com seus desfile que até hoje, apesar de sofrerem com a influéncia e impacto de
fatores externos, trazem sua origem africana, que, em contato com outros aspectos
socioculturais, colocam o carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro como produto da

cultura afro-brasileira a nivel de repercussao internacional.
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1.1 A Estacido Primeira de Mangueira: Historia, Simbolos e Cores de uma

Comunidade

No topico anterior, observamos que uma escola de samba ¢ formada em uma
comunidade para dar vida ao desfile de carnaval que acontece anualmente, com musica, danca
e artes visuais, resultado da influéncia da cultura africana, através do povo negro, na cidade
do Rio de Janeiro. De fato uma escola de samba é uma mistura simbodlica de cores, ritmos,
fantasias e aderegos. Nesse sentido, trataremos agora do percurso histérico da escola de samba
Estagdo Primeira de Mangueira, inserida neste universo de constru¢des materiais e simbolicas
que dao sentido aos enredos que apresenta nos carnavais, como o enredo de 2020; e também

reflexo de seu contexto historico temporal.

A escola de samba Mangueira tem como nome oficial Grémio Recreativo Escola de
Samba Estagdo Primeira de Mangueira. Suas cores oficiais sdo verde e rosa. E sua sede, o
barracdo da escola, chamado de Palacio do Samba, esta situado na rua Visconde de Niteroi,
1072 — Mangueira, Rio de Janeiro. Presente nos desfiles de escolas de samba no carnaval

carioca desde 1928, a verde e rosa possui 20 titulos de campea.

Como simbolos da Estagdo Primeira de Mangueira ha o brasdo e sua bandeira, além
das cores verde e rosa, que lhe confere o apelido de “verde-rosa”, que serd usado neste

trabalho para se referir a escola.

Figura 1 — Brasao da Estacdo Primeira de Mangueira
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Fonte: Mangueira [s.d.] . Disponivel em: <https://mangueira.com.br/site/simbolos/>. Acesso em: 04 abr. 2023.

Figura 2 — Bandeira da Estacao Primeira de Mangueira

Fonte: Mangueira [s.d.]. Disponivel em: <https://mangueira.com.br/site/simbolos/>. Acesso em: 04 abr. 2023.

Destaco os simbolos, como a bandeira, pois, para uma escola de samba, sua bandeira,
também chamada de pavilhdo, carrega muito significado para a comunidade da agremiacdao. O
pavilhdo reflete a comunidade e sua historia, e a importancia ¢ o valor da escola no contexto
em que estd inserida. E, em troca, recebe da comunidade a dedicagdo, cuidado, admiragao e

defesa de suas cores (Ramos; Silva, 2022, p.82).

Para a Mangueira, seus simbolos e titulos sdo resultados de uma historia de luta,
resisténcia e amor pelo samba de uma comunidade que, apesar dos problemas, sempre soube
brincar o carnaval. E a relagdo entre comunidade e escola se mostrou uma via de mao dupla.

A comunidade faz a escola, e a escola faz pela comunidade.

A Estacdo Primeira de Mangueira, como outras, vai além da criagdo de um desfile de
carnaval, e desenvolve projetos sociais voltados a demanda de sua comunidade e a promogao
e valoriza¢do da cultura do samba, como, por exemplo, o Centro Cultural Cartola; o0 Museu do
Samba; a Vila Olimpica, voltada para o incentivo ao esporte, saide e educacdo, o Instituto
Profissionalizante Mangueira, que oferece treinamento ¢ divulgacdo de vagas de emprego

para os moradores da comunidade; entre outros.

J4

O projeto mais conhecido ¢ o “Mangueira do Amanha”, fundado pela cantora e

sambista Alcione, figura presente e ativa na escola. O projeto ¢ a escola de samba mirim da


https://mangueira.com.br/site/simbolos/
https://mangueira.com.br/site/simbolos/
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Mangueira, que leva carnaval, cultura e lazer para as criangas da comunidade, enquanto exige

e acompanha a participacao escolar destas.

Os simbolos, titulos, programa social s3o descritos dentro do site oficial da Mangueira.
O site, além trazer noticias e informacdes sobre o desfile de carnaval que estd sendo
preparado no ano e sobre a escola, dedica espacos a memoria, contendo apresentagdes em
texto da histéria do morro, da histéria da Mangueira, e registro com foto e nome de todas as
pessoas que ocuparam o cargo de presidéncia da agremiacdao desde sua fundagdo. Usaremos

algumas descri¢des contidas no site oficial para inicio de discussao.

Nesse sentido, e prosseguindo, as descri¢cdes presentes no site oficial da Mangueira sao
enfaticas ao afirmar que quando a verde-rosa foi fundada ninguém poderia imaginar o que ela
viria a ser, que a Escola que fundaram ndo seria apenas uma Escola de Samba:

Nao podiam imaginar que o morro em que moravam teria uma populacdo de
quarenta e cinco mil habitantes. Que as agdes sociais desenvolvidas pela Estacdo
Primeira de Mangueira atenderiam diariamente dez mil moradores do morro. Que
uma mulher nascida ali receberia atendimento para seu filho nascer, crescer, estudar
e se formar numa faculdade. Tudo gratuitamente, gragas as parcerias estabelecidas
com os governos federal, estadual, municipal e empresas privadas. Ou que naquela
comunidade o indice de criangas analfabetas seria de 0%, pois todas as criangas em
idade escolar estariam nas salas de aula e que o indice de mortalidade infantil no seu

morro, nos dias atuais seria zero. Porque a Escola de Samba que eles fundaram hoje
¢ também, UMA ESCOLA DE VIDA. (Peixe; Sant’ Anna; Alves, [s.d.])

Faz-se necessario, portanto, entender como a verde-rosa chegou até aqui. A escola de
samba Estacdo Primeira de Mangueira foi fundada no dia 28 de abril de 1928 como “Grémio
Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira”. Angenor de Oliveira (Cartola),
Saturnino Gongalves (Seu Saturnino), Abelardo da Bolinha, Carlos Moreira de Castro (Carlos
Cachaga), José Gomes da Costa (Z¢ Espinguela), Euclides Roberto dos Santos (Seu Euclides),

Marcelino José Claudino (Seu Magu) e Pedro Paqueta foram os responsaveis pela fundagao.
A nova escola de samba teria sido fundada no dia 28 de abril de 1928, na casa de
Euclides Roberto dos Santos, na rua Saido Lobato, nimero 21, no Buraco Quente.
Constam na ata de fundacdo os nomes de sete Arengueiros: além de Euclides - o
dono da casa -, Saturnino, Magu, Cartola, Z¢é Espinguela, Pedro Caim e Abelardo da

Bolinha. A primeira sede da Escola foi instalada na rua Saido Lobato, nimero 7, (...)
no Buraco Quente (Silva; Oliveira Filho, 2003. p. 55).

Agenor de Oliveira (1908-1980), reconhecido como Cartola, ¢ o grande sambista
eternizado na memoria do povo brasileiro, compositor de grandes sambas de sucesso como
“O mundo ¢ um moinho” e “As rosas ndo falam”. Considerado um dos maiores compositores
de samba, presente no contexto das Escolas de Samba cariocas, sua obra ¢ reflexo de sua vida,

vivida boa parte no morro da Mangueira, sendo um dos fundadores da Estacdo Primeira de
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Mangueira, e representante do valor cultural do povo preto e pobre na musica e na cultura

brasileira (Nogueira, 2005, p.50).

Antes de passarmos pela histéria da fundacdo da Escola de Samba da Mangueira,
faz-se necessario contextualizar o espaco fisico onde tudo ocorreu e onde hoje ¢ situada a sede

da Escola: a favela da Mangueira (ou Morro da Mangueira).

A Escola de Samba Esta¢do Primeira de Mangueira foi criada e faz parte do favela da
Mangueira, ou Complexo da Mangueira, localizado na area central da cidade do Rio de
Janeiro, incluindo os morros dos Telégrafos, Chalé, Parque Candelaria e Mangueira, “em que
se destacam pequenos nucleos como o Buraco Quente, Pindura Saia, Faria, Curva da Cobra e

Santo Anténio” (Santos, 2007, p.85).

Figura 3 — Mapa da Mangueira

Fonte: Santos (2007, p.86).
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De acordo com Costa (2002), o complexo da Mangueira abrange as favelas de
ocupacgdo mais pioneiras, € a favela da Mangueira se encontra na terceira colocacao entre as

favelas mais antigas da cidade do Rio de Janeiro.

A historia do morro contida no site oficial da escola de samba Estacao Primeira de
Mangueira, remonta desde o ano de 1559 com o inicio oficial do trafico de africanos para
serem escravizados nos Brasil. A narrativa ¢ construida dessa forma para adiantar e evidenciar
que a formagdo das favelas do Rio de Janeiro foram resultado da aboli¢do da escravatura em

1888 que, por falta de politicas publicas de cidadania, marginalizou o povo negro.

Quando em 1559 tem inicio, oficialmente, o trafico de escravos negros, trazidos da
Africa para o Brasil, transportados aos milhares nos navios negreiros, os que
sobreviviam as terriveis condi¢des da travessia eram vendidos nos mercados de
escravos. Numa terra estranha, separados de suas familias e nag¢Ges, misturados a
outros escravos de origem e idioma diferentes dos seus, sofrendo todo tipo de
maus-tratos, juravam se libertar e voltar a terra de origem. Mesmo obrigados a
adotar um nome cristdo ¢ a religido do branco, mantiveram-se fi¢is aos seus
costumes e crengas religiosas. Para cultuar seus Orixas, usavam subterfugios,
adotando para cada entidade africana um santo catdlico “de fachada”. Era nas festas
dos santos dos brancos que podiam fazer seus batuques e cantos africanos. Se por
um lado tiveram que adotarem muitos dos costumes impostos, sua cultura africana,
forte e viva, foi se infiltrando entre os brancos. (Mangueira, [s.d.])

O Brasil passa de colonia a reino e alcanga sua independéncia de Portugal. No entanto,
para a populagdo negra, o cendrio nao ¢ de celebragdo. A escravidao persiste. O anseio por
liberdade se mantém vivo. Alguns conseguem adquirir sua liberdade, enquanto muitos optam

pela fuga (Mangueira, [s.d.]).

Nos fundos do terreno onde foi construido o palacio, residéncia do imperador — a
atual Quinta da Boa Vista — eleva-se um morro, que naquela época era chamado do
Pedregulho. Era 14, entre as suas mangueiras, que a cavalaria ia procurar os escravos
fujoes das casas do nobre bairro de Sdo Cristovao. Em 1852, foram erguidos nele os
postes das linhas telegraficas e o nome foi adotado, passou a chamar-se Morro do
Telégrafo. Quando, em 1861, foi instalado o servigo de transporte ferroviario na
cidade, havia uma fabrica de chapéus, entre as esta¢cdes de Sdo Cristévao e Sdo
Francisco Xavier, naquele terreno coberto por mangueiras. Como o trem, fora das
estacdes, so fazia rapidas paradas para os passageiros saltarem, o jeito era avisar o
condutor que ia descer 14 nas mangueiras. (Mangueira, [s.d.])

No ano de 1889, um ano apos a abolicdo da escravatura, foi inaugurada a estacao.

“Seu nome s6 podia ser este, Estagdo Mangueira” (Mangueira, [s.d.]). E o nome “Mangueira”
passou a definir toda a regido.

O nome Telégrafo permaneceu identificando uma parte do morro, que tem também

as localidades chamadas de Pendura Saia, Santo Ant6nio, Chalé, Faria, Buraco

Quente, Curva da Cobra, Olaria, Candelaria e outros pequenos ntcleos
populacionais, que formam o complexo do Morro da Mangueira. A area do antigo
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palacio, que tinha ficado abandonada e se transformado num matagal, depois da
proclamacgdo da republica é uma das regides que o Prefeito da cidade resolve
urbanizar, junto com o Centro. As casas em volta do 9° Regimento de Cavalaria,
onde moravam muitos militares e alguns civis, tinham que ser demolidas, mas o
Comandante permite que levem o material e construam em outro local. Esse lugar
foi 0o morro da Mangueira e teve inicio sua ocupacdo. (Mangueira, [s.d.])

A este grupo inicial se agregaram familias desalojadas dos corticos no centro da
cidade, que foram derrubados para abrir caminho para avenidas e edificagdes modernas.
“Surgiu assim na Mangueira uma comunidade de gente pobre, constituida quase em sua
totalidade por negros, filhos e netos de escravos, inteiramente identificados com suas

manifestagdes culturais e religiosas (Mangueira, [s.d.]).

No século XIX, essa area era lar de varias fabricas que tiveram um papel crucial na sua
ocupagdo, incluindo a "Ceramica Brasileira", que produzia refratarios, pisos e azulejos, a Café
Paulista e a fabrica Fernando Fraga. Essa ultima posteriormente ficou conhecida como
Fabrica de Chapéus Mangueira, nome concedido devido a regido ser uma das maiores

produtoras de mangas no Rio de Janeiro (Santos, 2007).

Segundo Santos (2007, p.87), “o nome ‘Mangueira’ passou a designar esta drea e, em
1889, a Estrada de Ferro Central do Brasil denominou a estagdo de trem, construida nesta
localidade, como Mangueira. Sendo assim, o termo “Mangueira” referia-se, portanto, a

fabrica, a Estacao de trem, ao morro e a comunidade.

A Mangueira se desenvolveu composta majoritariamente por individuos negros,
ex-escravizados, descendentes de ex-escravizados, desfavorecidos social e economicamente.
A regido se tornou associada com as expressodes culturais e religiosas tipicas desses grupos.
Dessa forma, a trajetoria da comunidade se entrelaga com a histéria do samba e dos rituais de
candomblé, oriundos da cultura afro-brasileira (Costa, 2002).

A Mangueira mantinha as tradicdes e crengas de seus ancestrais, seus batuques e
seus cantos, agora abrasileirados, numa fusdo de tradigdes de varias nagdes
africanas, com influéncias indigenas e também dos brancos: afro-brasileiras. O
candomblé e a umbanda tinham muitos adeptos na comunidade e alguns casebres
serviam de templos. Neles eram realizadas cerimonias religiosas e outras
comemoragdes. Os terreiros de Tia Fé, Chiquinho Crioulo, de Minan e Maria

Rainha, entre outros, serviam ao sagrado e ao profano, ao som dos atabaques.
(Peixe; Sant’ Anna; Alves, [s.d.])

De acordo com Constant (2007, p.46)), “a Mangueira, desde seu surgimento, foi palco
de manifestagdes de cultura popular como jongo, lundus e maxixes, aprendidos e difundidos,
em sua maioria, na Festa da Penha”. No carnaval, os moradores se divertiam nos cordoes e

nos ranchos e posteriormente nos blocos, como nao podiam participar dos elegantes desfiles
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dos brancos durante o carnaval, o povo do Morro da Mangueira tinham seus préprios blocos

para se divertirem.

No decorrer da década de 1920, os desfiles de agremiagdes carnavalescas como
blocos, corddes e ranchos comecaram a integrar a festa do carnaval no Rio de Janeiro, sendo a
Praga Onze a sede dos desfiles. Cartola, apds ter se mudado para 14 aos 11 anos em 1919, veio
a se tornar amigo de Carlos Cachaca, que mais tarde seria seu colaborador em diversos
sambas, e logo comegou a se envolver nas rodas de samba e batucadas em toda a favela

(Constant, 2007).

Entretanto, durante o carnaval, Cartola e outros sambistas influentes da Mangueira,
ndo eram bem recebidos nos blocos do morro € nem nos grandes blocos da Praga Onze,
devido ao seu comportamento indisciplinado - bebiam excessivamente, usavam linguagem
vulgar, se envolviam em brigas e eram muito namoradores. A resposta para esse problema
veio na forma de criar um bloco de carnaval exclusivo para eles: o bloco dos Arengueiros

(Constant, 2007).

Entdo, no ano de 1923, nomes como Cartola, Saturnino, Carlos Cachacga, Z¢
Espinguela, Fitica, Homem Bom, Chico Porrdo, Antunico, Arturzinho e Z¢ Boleiro fundaram
o Bloco dos Arengueiros, nome derivado do verbo “arengar” com o sentido de “brigar”,
fazendo jus objetivo do bloco. O bloco formado por homens pretos, em um contexto
pos-abolicao, incomodou a policia assim que apareceu nas ruas, tendo alguns de seus

integrantes sido presos por motivos nao aparentes (Moreira; Araujo, 2022, p.98).

Este episddio serviu de estopim para a fusdo entre blocos da regido, no dia 28 de abril
de 1928, dando origem a Estacdo Primeira, no terreiro de Tia Fé, esposa de Seu Euclides (um
dos fundadores da Mangueira). Benedita de Oliveira, chamada de Tia Fé, foi uma das
liderangas comunitarias que ajudou a criar alguns blocos de carnaval e reunia muitos
sambistas cariocas em seu terreiro de candomblé, tal como acontecia no terreiro de outras tias

(Moreira; Aratjo, 2022, p.98).

De acordo com Constant (2007, p.48), “ndo se sabe a data exata em que o bloco dos
Arengueiros foi formado. Mas seu primeiro desfile teria sido em 1927, presidido por Z¢é
Espinguela e comandado por Cartola, Saturnino Gongalves, Carlos Cachaga, Magu, Z¢

Bolero, Antonico e Arturzinho”. Nesse momento, Cartola ja era visto como um sambista
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importante do Morro da Mangueira, que ja era um reconhecido reduto do samba (Santos,

2007, p.91).

Os Arengueiros participaram dos desfiles de carnaval dos ultimos anos da década de
1920 percorrendo os principais pontos da Mangueira e da Praga Onze. Porém durante esse
periodo, em que no bairro do Estacio de Sa acontecia o surgimento das Escolas de Samba,
Cartola percebeu que o bloco dos Arengueiros também tinham capacidade para fundar uma

escola de samba na Mangueira, ja que eram prestigiados no quesito samba (Constant, 2007).

Desse modo, foi necessario mudanca de comportamento dos “arengueiros” e de um
processo de unido dos blocos do Morro da Mangueira, e dessa unido surgiu a Escola de
Samba Estacdo Primeira de Mangueira, que, de acordo com Santos (2007), recebeu este nome
porque era a primeira estagdo de trem, depois da Central, onde havia samba. As cores verde e
rosa foram escolhidas por Cartola, em homenagem ao “Rancho Carnavalesco Arrepiados” do
bairro Laranjeiras, onde Cartola morava antes de se mudar para o Morro de Mangueira em

1919 (Viana, 2004).

Embora a Estacdo Primeira de Mangueira sempre tenha sido reconhecida como a
escola de samba mais importante do morro, em 1937, por causa das intensas rivalidades entre
as regides da Mangueira - Buraco Quente, Santo Antonio e Chalé -, surgiu a escola de samba
Unidos de Mangueira. Esta escola, com as cores azul e rosa, foi estabelecida pelos sambistas

de Santo Antonio.

Apesar de possuir compositores renomados do morro em sua equipe, a trajetéria da
Unidos de Mangueira foi breve, pois, no ano de 1940, as duas escolas acordaram que a que
fosse pior colocada na classificagdo das escolas que desfilaram naquele ano se juntaria com a
melhor classificada. A Estacdo Primeira de Mangueira foi camped, fazendo com que os
integrantes da Unidos de Mangueira, que ficou em 11° lugar, migrassem para a verde-rosa,

que se tornaria unica (Florido, 2005).

No inicio da historia da Estacao Primeira de Mangueira, a escola tinha dificuldades em
montar seus carnavais, principalmente por falta de dinheiro. “Foi um longo periodo até que a
Escola saisse de sua precaria sede no Buraco Quente, passasse para o clube da fabrica
Ceramica, até conseguir construir sua quadra atual, conhecida como o Palacio do Samba, em

1972 (Constant, 2007, p.51).
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A partir dos anos 1930, em que as escolas de samba passam a receber verba do Estado
para os desfiles de carnaval, “o samba passa a contar com um publico cada vez mais
heterogéneo, que o consome ndo s6 através dos espetaculos dos desfiles, mas também através

2 b
dos novos meios de comunicacdo de massa, como o radio, a industria fonografica
2 2

tecnicamente aperfeigoada e o cinema” (Naves, 1998, p. 104).

Nesse cenario, a Estacdo Primeira de Mangueira colaborou com algumas inovagdes,
como, por exemplo, a criacdo da ala dos compositores em 1938. Os compositores dos sambas
teriam uma ala especifica para eles para desfilarem, refletindo o prestigio que essas figuras

tinham na escola e na comunidade (Constant, 2007, p.50).

,

E sobre a mesma ala dos compositores outro acontecimento histérico que a Mangueira
teve destaque, acompanhando outras escolas como a Império Serrano, a verde-rosa foi uma
das primeiras a aceitar uma mulher na ala de compositores. No ano de 1972, a compositora e
sambista Leci Brandao foi a primeira a mulher a desfilar nessa ala, ap6s passar por um estagio

e ser aprovada pelos homens compositores (Sousa, 2016).

Vale lembrar que o titulo de primeira compositora de sambas-enredo vai para Dona
Ivone Lara na escola de samba Império Serrano. Antes de ser aceita oficialmente pela escola
na ala dos compositores em 1965, Ivone entregava seus sambas para que um primo assinasse

no lugar dela, pois mulher ndo podia ser compositora na época (Sousa, 2016).

Nesse sentido, pensando a figura da mulher na historia da escola de samba, destaco a
dificuldade de se encontrar fontes que detalham a presenca destas em diversos processos €
ocupando lugares de poder, como a fundagdo e funcionamento da escola, reflexo de um
contexto machista que barrava as mulheres em alguns contextos, mas também apagamento,
pois, de uma maneira ou de outra, pisando devagarinho ou chutando a porta, elas sempre
estiveram 14, e hoje, ainda que de forma desigual, ocupam lugares como compositoras,
carnavalescas, e presidentes de escolas de samba, como ¢ o caso da Estagdo Primeira de
Mangueira que tem como presidente desde o ano de 2023, para um mandato de 4 anos,

Guanayra Firmino.

Anteriormente, apenas uma mulher ocupou o cargo de presidente da Mangueira que
foi Eli Gongalves da Silva, a Chininha, nos anos de 2008 e 2009. Dona Chininha ¢ filha de
Neuma Gongalves da Silva (1922-2000), a Dona Neuma, figura importante na histéria da

escola.
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Dona Neuma ¢ filha de Saturnino Gongalves, nome que esteve entre os homens
fundadores do Bloco dos Arengueiros, que depois viriam a originar a Estacdo Primeira de
Mangueira, escola a que ela se dedicou por toda sua vida. Teve trés filhas, mas criou mais
dezoito filhos, fora as trés, e foi responsavel pela alfabetizacdo de muitas criangas do Morro

da Mangueira (Macedo, 2007).

Sua casa, localizada na rua Visconde de Niter6i, era frequentada por sambistas,
cantores e compositores como Noel Rosa, Heitor Villa-Lobos, Tom Jobim e Chico Buarque,
mas até por politicos e outras autoridades (Macedo, 2007). Casa que, na verdade, parecia um
terreiro: “com o portdo sem tranca e as portas abertas, o batuque convidativo acompanhava o
surgimento das primeiras estrelas no céu e s6 findava com o raiar de um novo dia sobre os
barracdes de zinco do Morro de Mangueira” (Moreira; Araujo, 2022, p.98).

A danga majoritariamente feminina e a roda em sentido anti-horario se
assemelhavam aos lugares onde se realizavam os ritos afrobrasileiros, ja que muitos
de seus frequentadores eram adeptos das religides de matrizes africanas e em tempos
de carnaval, vestiam suas roupas brancas e desfilavam pelas ruas da comunidade. As
conversas descontraidas e tramas politicas tomavam conta do espago entre uma
batida e outra nas caixas de fosforos e no couro quente do tambor. Eram esses os
principais pontos de encontro de grupos marginalizados, que em meio as reformas

urbanisticas do prefeito Pereira Passos, tiveram seus corticos demolidos no centro da
cidade e foram morar em Mangueira (Moreira; Araujo, 2022, p.98).

Dona Neuma integrou o Conselho Superior das Escolas de Samba, 6rgao fundado pela
Associacdo das Escolas de Samba, foi diretora feminina da Mangueira e responsavel pela
fundacao da ala das baianas em 1960 (Macedo, 2007). As decisdes que cabia a Estacdo
Primeira de Mangueira, passavam por ela, tida como a primeira-dama da Mangueira, posto
que dividia com uma grande amiga, Euzébia Silva de Oliveira (1913-2003), a Dona Zica,

esposa de Cartola. (Moreira; Araujo, 2022).

Dona Zica nasceu em um dia de carnaval e logo foi apelidada de “Zica” pela madrinha
que ndo gostava de seu verdadeiro nome (Euzébia). Desde os quatro anos de idade morou na
Travessa Saido Lobato, conhecida como Buraco Quente, parte do Morro da Mangueira, € s6
saiu de 14 quando casou-se aos 19 anos, casamento que gerou cinco filhos, dos quais trés
morreram ainda criangas, ficando a mais velha, Gloria, e a cagula, Vilma, que viria a morrer
com 22 anos. Voltou a morar em Mangueira apds separar-se do marido e, desde quando a
escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira foi fundada, ela sempre desfilou, tamanho

era o seu amor pela verde-rosa (Macedo, 2007).
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Em Mangueira, Zica enamorou-se por um dos fundadores da escola de samba, Cartola.
Eles se conheciam desde criangas e foram morar juntos em 1953, se casando no papel em
1964. Nessa caminhada em casal, eles moraram fora do Morro da Mangueira, mas sempre
envolvidos com a escola, at¢ a morte de Cartola em 1980, em decorréncia de um cancer

(Macedo, 2007).

Foi entdo que Dona Zica voltou para Mangueira. “Bastante comunicativa, Zica ¢ a
propria imagem da Mangueira e foi fundamental no processo de virada da escola, segundo a
neta, Nilcemar Nogueira” (Macedo, 2007, p.108). Cozinheira de mao cheia que reunia o
pessoal para comer e fazer samba, ela foi incansavel na dedicagdo a sua escola, Estacao
Primeira de Mangueira e 2 memoria de seu marido, Cartola, marcando seu nome, junto ao

dele, como “uma das maiores figuras do samba brasileiro” (Macedo, 2007, p.108).

O legado de Dona Zica e Dona Neuma, como o de tanta outras mulheres que fizeram
parte dessa grande escola de samba ¢é celebrado hoje, mantido vivo em suas filhas e netas, e
por mulheres da comunidade da Mangueira que se dedicam a verde-rosa como a presidenta

Guanayra e a rainha de bateria Evelyn Bastos.

Com uma historia mantida pela dedicacdo de seus integrantes, comprometimento com
a comunidade e amor pelo samba e pelo carnaval, a Mangueira, a “maior escola de samba do
planeta”, como categorizada pelos puxadores dos samba-enredos nos desfiles dos ultimos
anos, com seu nome e seus desfiles, encontra um lugar importante na historia do Morro da

Mangueira, do Rio de Janeiro e do Brasil.

De acordo com Constant (2007, p.52), “a Estacdo Primeira, a partir de sua expressao
no samba carioca, consolida uma identidade muito particular e forte para a favela da
Mangueira”. De tal modo que simbolos, como as cores verde e rosa, foram suficientes naquele
tempo para remeter os cariocas a favela da Mangueira, e hoje todo o pais a essa grande escola

de samba.

Desse modo, reflito que a histéria da Mangueira impacta a sua visao de mundo e seu
compromisso e respeito por sua comunidade. Impacto que pode ser visto em suas agdes
durante todo ano e em seus desfiles em cada carnaval. Por outro lado, é necessario pontuar
que o contexto de fundagdo traz problematicas intrinsecas ao contexto histérico da época, que
reverbera ainda na estrutura de nossa sociedade, portanto nas escolas de samba e no carnaval

também, como a auséncia da participagcdo feminina em lugares de poder.
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Mas ainda assim, portanto e apesar de tudo, ha algo maior que pode ser apenas
sentido, como diz a letra da cangdo “Sei 14, Mangueira”, de Herminio Bello de Carvalho e

Paulinho da Viola: “A Mangueira ¢ tao grande, que nem cabe explicacao”.
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2. OS CARNAVAIS DA MANGUEIRA COM LEANDRO VIEIRA: HISTORIA
DO BRASIL, POLITICA, RESISTENCIA E ARTE

A fim de contextualizar o posicionamento politico e social percebido através dos
enredos da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, que sera visto nas representagdes
de “Jesus da gente” no desfile de 2020, nossa fonte e objeto de estudo, e também fatores que
se relacionam com a esfera religiosa, dedicarei um espago a apresentacdo dos enredos dos
desfiles dos trés anos anteriores, 2017, 2018 e 2019, todos do mesmo carnavalesco: Leandro
Vieira, responsavel pela criacdo do enredo, que seria o texto do enredo, e pelos elementos

visuais do desfile, que seriam as alegorias e fantasias.

Leandro Vieira faz parte da nova geragao de carnavalescos, obtendo destaque. Nascido
no ano de 1983, formado na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, Vieira atuou como
auxiliar de outros carnavalescos até chegar ao seu primeiro desfile assinado. Ele ocupou
fungdes como desenhista, figurinista e assistente artistico em escolas de samba como

Imperatriz Leopoldinense, Grande Rio e Portela (Moreira, 2020, p.67).

Sua estreia como carnavalesco foi no desfile de 2015 da Escola de Samba Caprichosos
de Pilares, que desfilava, naquele ano, no grupo de acesso do carnaval do Rio de Janeiro,
Série A. O desfile da Caprichosos, mesmo ndo sendo campedo da série, fez sucesso suficiente
para langar luz sobre Leandro Vieira, que recebeu a oportunidade de assumir uma das escolas
mais importantes e famosas do Brasil, a Estacdo Primeira de Mangueira (Moreira, 2020,

p.67).

Em 2016, Leandro estreou como carnavalesco da Estagdo Primeira de Mangueira,
substituindo o carnavalesco Cid Carvalho e comegando sua trajetoria em escolas de samba do
grupo especial dos desfiles cariocas. Seu inicio no grupo especial e na Mangueira foi
imediatamente prospero, pois com o enredo “A Menina dos Olhos de Oya”, que homenageava
a cantora Maria Bethania, a verde-rosa foi camped do carnaval, apds 13 anos sem ganhar a
disputa, e Leandro recebeu o troféu Estandarte de Ouro, do jornal O Globo, como a revelacao
do ano, juntamente com sua escola que recebeu o mesmo prémio por ter sido considerada a

melhor (Porfiro, 2019, p.67).

Leandro Vieira esteve como carnavalesco na Estacdo Primeira de Mangueira até o ano
de 2022. Pela escola, ganhou o titulo do carnaval de 2016 e de 2019, contendo em sua

trajetoria pela verde-rosa enredos fortes e marcantes. Apos o desfile de 2022, Leandro se
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despediu da Mangueira para ser contratado por outra escola de samba do grupo especial do
Rio de Janeiro, a Imperatriz Leopoldinense, que, junto com Vieria, foi campea do carnaval de
2023, com o enredo “O aperreio do cabra que o excomungado tratou com ma-querenca € o
santissimo ndo deu guarida”, poetizando a chegada do cangaceiro Lampido ao céu, e
vice-camped do carnaval de 2024, com o enredo "Com a sorte virada pra lua, segundo o
testamento da cigana Esmeralda". Desse modo, dos 8 carnavais que Leandro disputou, 2016 a
2024, exceto o ano de 2021 que nao houve desfile devido a pandemia da Covid-19, atuando

como carnavalesco de uma escola de samba do grupo especial, ele foi campedo de 3.

Feita a apresentacdo do carnavalesco, a competéncia e valor do trabalho de Leandro
Vieira ¢ inquestionavel, mas vamos nos debrugar as tematicas dos enredos de sua passagem
pela Mangueira até o desfile que nos interessa, que ¢ o de 2020, evidenciando relagdes entre
eles. A fim de organizar as demarcagdes pertinentes de cada desfile, a apresentagdo ndo sera

feita em ordem cronologica.

Primeiramente, usarei o enredo de 2019, “Histéria para ninar gente grande” como
ferramenta para compreensao do posicionamento ¢ da consciéncia politica da Escola de
Samba Estacdo Primeira de Mangueira, captados através de seus enredos, acerca do contexto
historico e social brasileiro, como as questdes raciais, de género e sexualidade, étnicas e de
classe, que virdo a se relacionar com as ressignificacdes da imagem de Jesus Cristo propostas
pelo desfile de 2020. Em seguida, o enredo de 2018, nos servird de suporte para abordar o
embate entre o cristianismo, através de representantes religiosos ocupando cargos publicos, e
o carnaval no Brasil. Por fim, o enredo de 2017, “S6 com ajuda do santo”, nos ajudard a
pensar a problematica do uso de representacdes religiosas cristds nos desfiles de escolas de

samba.

2.1. Na luta que a gente se encontra

Em 2019, a Estagdo Primeira de Mangueira se destacou e foi camped do grupo
especial do carnaval carioca com o desfile cujo enredo intitulava-se “Historia para ninar gente

grande”, do carnavalesco Leandro Vieira.

De acordo com a sinopse do enredo, contida no site da LIESA, “Historia para ninar
gente grande”, “€¢ um olhar possivel para a historia do Brasil. Uma narrativa baseada nas

‘paginas ausentes’. Se a historia oficial ¢ uma sucessdo de versdes dos fatos, o enredo que
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proponho ¢ uma ‘outra versao’” (Vieira, 2019). Nos ateremos a letra do samba-enredo, pois,

através dela, conseguimos captar a esséncia do enredo. Segue a letra do samba-enredo:
“Historia para ninar gente grande”

Autores: Deivid Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira e Danilo

Firmino

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histéria que a historia nao conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A mangueira chegou

Com versos que o livro apagou
Desde 1500

Tem mais invasao do que descobrimento

Tem sangue retinto, pisado
Atras do heroi emoldurado
Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo ta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara

E atua cara € de cariri

Nao veio do céu

Nem das maos de Isabel a liberdade

E um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho
Quem foi de ago nos anos de chumbo
Brasil chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles ¢ Malés

Mangueira, tira a poeira dos pordes

O, abre alas
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Pros teus herdis de barracdes
Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, Jameldes

Sdo verde e rosa as multidoes.

O samba-enredo ao iniciar com os versos “Brasil, meu nego / Deixa eu te contar / A
histéria que a histéria ndo conta / O avesso do mesmo lugar / Na luta é que a gente se
encontra” deixava claro o intuito principal do enredo, que € o afronte a Historia Oficial, que é
aquela que se encontra nos livros didaticos, sendo possivel afirmar que € aquela historia que
“corresponde aos interesses dos governantes, das classes dominantes em suas varias esferas,

como por exemplo, a classe econdmicas, politicas, militar e religiosa” (Oliveira, 2020, p.433).

Ao se referir ao “avesso do mesmo lugar”, a historia que ndo ¢ contada nas escolas,
nos livros didaticos, € pressuposto que ¢ uma historia que foi varrida para debaixo do tapete,
uma histdria que as classes dominantes ndo se interessam em contar, ou mais, que preferem
esconder. E ao dizer “na luta é que a gente se encontra”, a Mangueira se coloca ao lado das

classes marginalizadas, reafirmando seu lugar, seu papel, e seu intuito com o enredo.

Desse modo, evidencia-se que, além de recontar a historia do Brasil por outras
perspectivas, a proposta do enredo também dialoga com a histéria publica, ao apresentar para
o grande publico que assiste o desfile das escolas de samba do grupo especial do Rio de
Janeiro temas “invisibilizados, sensiveis a sociedade e, de grande impacto na forma de pensar
o papel da Histéria na constru¢do da memoria e da identidade de uma comunidade, uma

regido, um pais” (Oliveira, 2020, p.429).

A segunda estrofe ainda conta com a parte “desde 1500 / tem mais invasao do que
descobrimento / tem sangue retinto, pisado / atrds do herdi emoldurado / mulheres, tamoios,
mulatos /eu quero um pais que ndo ta no retrato”, que questiona o termo usado para a chegada
dos portugueses ao Brasil, afirmando que esse processo foi de invasdo e ndo de descoberta,
uma vez que aqui ja estavam presentes povos indigenas, langando luz ao processo colonial
violento. “A histéria brasileira foi escrita pelo olhar do homem branco colonizador, assim, o
seu ponto de vista foi usado para descrever fatos histéricos do Brasil e a narrativa dessa
escrita colocou esse personagem como aquele que venceu na histéria, como o hero6i nacional”

(Silva, 2021, p.42).

Para Ana Lucia da Silva (2018, p.76) ¢ necessario destacar que “a construgdao do

Brasil, ou seja, a colonizagdo portuguesa nestas terras nao foi uma historia idilica, esta foi
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permeada pelo encontro de povos e culturas, de trabalho, de conflitos e tensdes sociais, de
lutas e praticas de resisténcias de indigenas, de negros e negras”, e esse destaque é encontrado

na letra do samba-enredo mangueirense.

Nesse sentido, a sinopse do enredo diz:

Ao dizer que o Brasil foi descoberto e ndo dominado e saqueado; ao dar contorno
heroico aos feitos que, na realidade, roubaram o protagonismo do povo brasileiro; ao
selecionar herdis “dignos” de serem eternizados em forma de estatuas; ao propagar o
mito do povo pacifico, ensinando que as conquistas sdo fruto da concessdo de uma
“princesa” e ndo do resultado de muitas lutas, conta-se uma historia na qual as
paginas escolhidas o ninam na infincia para que, quando gente grande, vocé
continue em sono profundo (Vieira, 2019).

E, por fim, a estrofe ¢ fechada com um verso Forte: “Brasil chegou a vez /De ouvir as
Marias, Mahins, Marielles ¢ Malés”, reforcando a mensagem de que ¢ hora de ouvirmos as
vozes que foram silenciadas, como o exemplo de Luiza Mahin e Marielle Franco, mulheres
pretas, do passado ao presente.

Sem saber quem somos, vamos a ‘toque de gado’ esperando ‘alguém pra fazer a
histéria no nosso lugar’, quica uma ‘princesa’, como a ISABEL, a redentora, que
levou a “gloria” de colocar fim ao mais tardio término de escraviddo das Américas.
Nunca esperaremos ser salvos pelos tipos populares que ndo foram para os livros. Se
‘herdis sdo simbolos poderosos, encarnagdes de ideias e aspiragdes, pontos de
referéncias, fulcros de identificagdo’ a constru¢do de uma narrativa historica elitista
e eurocéntrica jamais concederia a lideres populares negros uma participagdo
definitiva na abolicdo oficial. Bem mais ‘exemplar’ a princesa conceder a liberdade
do que incluir nos livros escolares o nome de uma ‘realeza’ na qual ZUMBI,

DANDARA, LUIZA MAHIN, MARIA FELIPA assumissem seu real papel na
historia da liberdade no Brasil (Vieira, 2019).

Marielle Franco, foi uma politica brasileira, assassinada a tiros no dia 14 de margo de
2018, no Rio de Janeiro, RJ, por motivacdo politica, enquanto exercia seu mandato de
vereadora eleita pelo PSOL (Aragjo et al., 2018). Mulher negra, periférica e LGBTQIAPN+,
trazia em seu corpo € em sua voz politica as bandeiras dos grupos subalternizados (Jordao,

2023).

Ao trazer esses personagens, a Mangueira aproxima o povo brasileiro da historia. O
povo pobre, preto, povos indigenas, mulheres, a comunidade LGBTQIAPN+, passam a se

reconhecer e enxergar seu pertencimento na historia.

Para Silva (2021, p.43), “as narrativas do ponto de vista do homem branco estdo
presentes nessa perspectiva que coloca como subalterno todas as formas culturais e grupos
sociais opostas ao homem branco heteronormativo cis género, ou seja, o indio, o negro, a

mulher, os LGBTs, entre outros”. Desse modo, a resisténcia dos grupos subalternizados ¢
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refletida na luta pela vossa valorizagdo dentro da narrativa da histéria que os apagou,
provocando reflexdes e viabilizado mudangas sociais, uma vez que “lutas contra o preconceito
racial, de género, classe social, sexualidade sao maneiras de lutar contra a narrativa colonial
que coloca o homem branco cis género e heteronormativo como o centro do poder social”

(Silva, 2021, p.43).

Na quarta estrofe “Mangueira, tira a poeira dos pordes / O, abre alas / Pros teus herois
de barracdes / Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, Jameldes / Sdo verde e rosa as
multiddes”, a escola de samba, reafirma, mais uma vez, o que foi fazer na avenida com esse
enredo: tirar a poeira dos pordes, € levar para o publico o que a historia deixou guardado,
escondeu, os herdis de barracdes, o povo “comum”, publico e participe do espetiaculo do
carnaval, a multiddo verde e rosa (cores da escola) de um pais que ¢ feito de pessoas como
Leci Brandao e Jamelao, grandes baluartes da Mangueira.

Cientes de que nossa historia ¢ de luta, teremos orgulho do Brasil. Alimentados de
leite novo e bom, varreremos de nossos “pordes” o complexo de “vira-latas” que
fomer}ta nossa crenga de inferioridade. Veremos tanta beleza na escultura de
ANTONIO FRANCISCO LISBOA quanto no quadro que eterniza o sorriso da
Monalisa. Nos orgulharemos do “tupi” que falamos — mesmo sem saber. Daremos
mais cartaz ao saci do que a “bruxa”. Brincaremos mais de BUMBA MEU BOI,
CIRANDA E REISADO. Nossas criangas enxergardo tanta coragem no
CANGACEIRO quanto no “cowboy”. Vibraremos quando SUASSUNA estrear em
“ROLIUDE” sem tradugdo para o SOTAQUE de Jodo Grilo e Chicd. Nao
estranharemos caso o Mickey suba a ESTACAO PRIMEIRA, troque “my love” por

“minha néga” e mande pintar o “parquinho” da Disney com o VERDE E O ROSA
DA MANGUEIRA (Vieira, 2019)

Silva (2021) propode trés fatores que influenciaram o enredo da Mangueira de 2019, e
que ilustra a potencialidade dele enquanto ferramenta pedagdgica decolonial, que sdo a
relagdo do tema com o contexto social, politico e economico da comunicada a qual as escolas
de samba pertencem, a perspicacia dos carnavalescos em escolherem temas extremamentes

importantes e atualizados, e os significados difundidos através da arte.

Em suma, percebemos que os trés fatores — o olhar que dialoga com as necessidades
da comunidade; a pesquisa de referéncias com obras que questionam o sistema
social na constru¢do do discurso dos enredos ¢ a plastica artistica de forma reflexiva
— podem contribuir para a ruptura com as narrativas coloniais.(Silva, 2021, p.55)

Para além disso, pensando ainda na tematica que o samba mangueirense de 2019
versou, Silva (2021) nos lembra que a historia que versa sobre o protagonismo do povo negro
e dos povos indigenas dentro de suas proprias lutas e histérias nao ¢ contada nos livros de
historia mais antigos. A abordagem a diversos personagens da historia do Brasil que foram

destacados na sinopse do enredo da Mangueira, na qual os compositores do samba-enredo se
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basearam, ¢ fruto de pesquisa feita pelo Carnavalesco Leandro Vieira, baseando se em teses e
dissertacdes académicas produzidas em nosso pais, conhecimento que, de acordo com Silva

(2021), precisa extrapolar a esfera universitaria e chegar nas escolas.

E importante pontuar o contexto em que o pais vivia quando foi apresentado esse
enredo. No ano de 2019, a cidade do Rio de Janeiro tinha ainda Marcelo Crivella como
prefeito, e o ex-presidente Jair Bolsonaro dava inicio ao primeiro ano de sua gestdo como
presidente da republica que chegou ao fim no ano de 2022. Tanto Crivella, quanto Bolsonaro,
representantes da direita e extrema direita, traziam consigo o conservadorismo cristdo que vai
na contramao do carnaval ¢ das escolas de samba. Essa relagdo com o desfile da escola de
samba Estacdo Primeira de Mangueira, pode ser melhor visualizada a partir do desfile de

2018.

2.2. Pecado € nao brincar o carnaval

No ano de 2018, a Mangueira, em seu enredo intitulado “Com dinheiro ou sem
dinheiro, eu brinco”, abordou a historia do carnaval das escolas de samba no Rio de Janeiro
com enfoque na simplicidade e na base popular da festa, quando ndo havia objetivo
comercial. O intuito da escola, através do enredo criado por Leandro Vieira, foi dar uma
resposta ao corte de verba das escolas de samba realizado pela prefeitura do Rio de Janeiro
em 2017 para o carnaval de 2018 (Mendonga, 2017). Segue um trecho da sinopse do enredo:

Com polvilho, farinha sem valor, limdo de cheiro ¢ agua de bica, vou brincar no
molhado que decretara o inicio do meu carnaval. “Minhas vergonhas” eu cubro com
papel barato e lango a fantasia no vai e vem das ondas do mar. A “pancada no couro”
de dois ou trés tambores ressuscitardo um Z¢ Pereira que arrastara a multiddo.
Mesmo “com o bolso furado”, que “o sapato aperte” e que a “corda esteja no
pescogo”, em qualquer esquina que junte gente irmanada, em qualquer batuque de
mesa de bar, em qualquer palma de mao, em qualquer “laia laia”, em qualquer pé
descalco que sambe no chdo, vive o carnaval e a liberdade da minha gente. Em
qualquer botequim, ao redor de qualquer mesa que retina meia duzia de bambas, na

rima improvisada de um partideiro, no couro que faz vibrar tantds e pandeiros, fundo
a sede de uma Escola pra tanta gente que tem sede de sambar. (Vieira, 2018)

Segue a letra do samba-enredo:
“Com dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”

Autores: Lequinho, Jinior Fionda, Alemdo do Cavaco, Gabriel Machado, Wagner Santos,

Gabriel Martins e Igor Leal



Chegou a hora de mudar

Erguer a bandeira do samba

Vem a luz a consciéncia

Que ilumina a resisténcia dessa gente bamba
Pergunte aos seus ancestrais

Dos antigos carnavais, nossa raga costumeira
Outrora marginalizado ja usei cetim barato

Pra desfilar na mangueira

A minha escola de vida ¢ um botequim
Com garfo e prato eu fagco meu tamborim
Firmo na palma da mao, cantando lai, laia

Sou mestre-sala na arte de improvisar

0, 6, 6. 6, somos a voz do povo
Embarque nesse cordao
Pra ser feliz de novo

Vem como pode no meio da multidao

N3ao... ndo liga nao!

Que a minha festa ¢ sem pudor e sem pena
Volta a emogao

Pouco me importam o brilho e a renda
Vem, pode chegar...

Que a rua € nossa, mas ¢ por direito
Vem vadiar por opgao,

Derrubar esse portao,

Resgatar nosso respeito

O morro desnudo e sem vaidade
Sambando na cara da sociedade
Levanta o tapete e sacode a poeira

Pois ninguém vai calar a estagdo primeira

Se faltar fantasia alegria ha de sobrar
Bate na lata pro povo sambar

Eu sou mangueira meu senhor, ndo me leve a mal
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Pecado ¢ ndo brincar o carnaval!
Eu sou mangueira meu senhor, ndo me leve a mal

Pecado é ndo brincar o carnaval!

No ano de 2017, o entdo prefeito Marcelo Crivella, quebrando promessa feita durante
periodo eleitoral de ndo cortar a verba destinada as escolas de samba, anunciou que cortaria
recursos que a prefeitura do Rio de Janeiro destinava para as agremiagdes; segundo o prefeito,
metade da subvencdo de R$26 milhdes, destinada as agremiagdes teria sido remanejada para
as creches. Porém, opositores ao corte, defenderam que a decisdo poderia estar relacionada
com o fato de Crivella ser pastor de uma igreja protestante e critico a festa do carnaval
(Coelho, 2017). Apesar de protestos por parte de integrantes das escolas de samba,
defendendo pontos como a quantidade de pessoas que dependem do funcionamento pleno das

agremiacgdes, o prefeito ndo voltou atras (Mendonga, 2017).

Tendo em vista este cenario, criticas ao prefeito Marcelo Crivella, implicitas no enredo
mangueirense, permearam o desfile de forma mais direta. Além do que pode ser visto na letra
do samba-enredo que cantava “eu sou Mangueira, meu senhor / ndo me leve a mal / pecado ¢
ndo brincar o carnaval”, na avenida, um carro alegoérico levava um boneco com o rosto do
prefeito e uma corda amarrada no pescogo representando Judas, discipulo de Jesus conhecido
por ter sido traidor, sentado sob uma placa com os dizeres “prefeito, pecado € ndo brincar o

carnaval”.

Figura 4 — Ex-prefeito Marcelo Crivella como Judas
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Fonte: Rodrigues; Rouvenat (2018).

Também houve uma representacdo do Cristo Redentor coberto por um grande saco de
lixo, em alusdo ao famoso desfile da Beija-Flor de 1989, do carnavalesco Jodozinho 30, que
levaria um Cristo Redentor vestido como mendigo para avenida, mas foi censurado uma dia
antes do desfile, por requisi¢ao da Igreja Catodlica, representada pela Arquidiocese do Rio de
Janeiro. Devido a isso, a alegoria entrou na avenida coberta por um grande saco preto, com
uma placa em que estava escrito “mesmo proibido, olhai por nés”. Mas o Cristo Redentor
coberto da Mangueira em 2018, ao invés dos dizeres “mesmo proibido, olhai por nos”, que o
Cristo da Beija-Flor levava, carregava a mensagem “olhai por nds!.. o prefeito nao sabe o que

faz” (Rodrigues; Rouvenat, 2018).

Para Bonfim (2019, p.20), a frase ‘o prefeito nao sabe o que faz’ “funciona como
operador discursivo que confere novos sentidos para as recorréncias do icone (reduzido) e da
suplica”. Tal como no carnaval de 1989, em que a Beija-Flor foi impedida de levar um Cristo
Redentor representando os mendigos, o carnaval de 2018 também estaria sendo atacado por
“forgas religiosas que impedem o popular de se manifestar ¢ mesmo sobreviver” (Bonfim,

2019, p.20).
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Ao dizer “o prefeito ndo sabe o que faz”, Crivella é colocado ao lado dos que
preferiram Barrabas a Jesus no julgamento de Pilatos, condenando Jesus a morte, devido a
referéncia a frase “Pai, perdoa-lhes, eles ndo sabem o que fazem” dita por Jesus em relagao a
populagdo que o preteriu, contida no livro de Lucas, na biblia. Mas, nesse caso, o prefeito ¢
que ndo sabe o que faz em relagdo a sua administracao da cidade. “Diante de tais condicdes,
se renova o apelo ‘olhai por nés’, que tanto direciona o olhar para o proprio desfile como para

o proprio Rio de Janeiro, por conta das agoes da prefeitura (Bonfim, 2019, p.20).

Figura 5 — Elemento alegorico “O prefeito nao sabe o que faz”
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Fonte: Rodrigues; Rouvenat (2018).

O corte de verbas das escolas de samba em 2017 causou descontentamento € reacao
por parte da LIESA, que, ao contrario da justificativa dada pelo prefeito acerca da necessidade
de cortar gastos, defendeu outra narrativa, voltada para a identidade religiosa do prefeito, o
acusando de discriminagdo religiosa em relagdo ao samba e a cultura afro-brasileira.

A LIESA, ao acusar o prefeito de agir por motivacdo religiosa, estava a0 mesmo
tempo acionando dois fatores de identidade na disputa: a relagdo de pertencimento
de Crivella ao cristianismo pentecostal brasileiro e suas batalhas espirituais; em

oposicao a relagdo entre as escolas de samba e as culturas de matriz afro-brasileira
produzidas na diaspora. Ou seja, na narrativa da entidade o que havia era uma
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persegui¢do de fundo religioso que discriminaria o samba e as escolas. (Oliveira
Junior, 2019, p.102)

Marcelo Crivella foi eleito prefeito da cidade do Rio de Janeiro-RJ no ano de 2016,
para gestdo 2017-2020. Nao coadjuvante em sua definicdo pessoal, estd a sua defini¢cdo
religiosa. Crivella foi pastor da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD), que tem seu tio,
Edir Macedo, como fundador, até ser promovido a bispo da mesma instituicdo religiosa

(Oliveira Junior, 2019).

Durante seu mandato, o prefeito travou embates com artistas, intelectuais, membros da
imprensa, € outros setores da sociedade, como “o cancelamento de uma exposi¢do de arte gay
em um museu publico na prefeitura; acusacdo de uso de edificios publicos para servigos
religiosos da IURD, da qual pertence; acusacdo de indicagdes para que os membros de sua
igreja tivessem preferéncia no atendimento nos servigos publicos de saide do municipio”
(Camurga, 2020, p.86), para além do corte de recursos do Carnaval, festa que da destaque

internacional para cidade em relagdo a cultura, turismo e economia.

Em relagdo a gestdo de Crivella, no que diz respeito ao carnaval das escolas de samba
no Rio de Janeiro, para além do corte de verbas, o prefeito quebrou duas tradigdes.
Primeiramente ele se tornou o primeiro prefeito a ndo comparecer em nenhum dia do desfile
de carnaval no primeiro ano de mandato, fato que ndo acontecia desde a inauguracdo do

Sambddromo em 1984.

Em segundo lugar, Marcelo Crivella ndo realizou a tradicional ceriménia publica de
entrega das “chaves” da cidade para o Rei Momo nos anos de 2017 e 2018. Esta cerimonia ¢
um ato simbdlico importante para o carnaval em que em toda sexta-feira que antecede os dias
de folia, o prefeito, autoridade da cidade, a entrega para o Rei Momo (Oliveira Junior, 2019).
Simbolicamente, o povo do carnaval toma conta do Rio de Janeiro durante os dias dessa festa

anual, tao forjada pela historia da populacdo carioca.

Além disso, outros eventos também foram impactados por corte de verbas pelo chefe
do executivo da cidade do Rio de Janeiro, como, por exemplo, a Parada Gay e a procissdo de

Iemanja. Para Oliveira Junior (2019, pp.110-111):

O desfile das escolas de samba e a procissdo de Iemanja tém em comum o fato de
serem eventos culturais da cidade do Rio de Janeiro historicamente organizado e/ou
protagonizados por populagdes cuja relacdo com a IURD, igreja do prefeito, sempre
foi tensa. O samba ¢ uma manifestacdo cultural afrodiaspoérica assim como as
religiosidades de matriz afro-brasileira que foram, desde sempre, alvos constantes de
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ataques iurdiano em sua liturgia e na esfera publica. A parada gay, por sua vez,
coloca na ordem do dia o respeito a diferenca.

Para Camurga (2020), a analise mais corrente sobre tais situagdes da gestao Crivella
também implica na pertenca religiosa-pentecostal do prefeito, sendo o fator responsavel por
um comportamento confessional e teocratico nas suas decisdes politicas, que, ao contrario,

haveriam de ser publicas e universais.

Portanto, como corroborado por Oliveira Junior (2020), pode-se depreender que a
auséncia do prefeito nos eventos do carnaval carioca, como os desfiles no sambddromo e a
negacao a entrega simbolica das chaves da cidade para o Rei Momo, estaria ligada como a sua
crenga e expressdo religiosa, como lideranga da Igreja Universal do Reino de Deus. Em suma,
o prefeito cristdo se recusa a dividir a cidade com uma figura paga de uma festa pecaminosa,

como o Rei Momo do Carnaval.

Nesse cenario, de um lado encontram-se setores seculares da sociedade que lutam pela
garantia do Estado Laico; do outro setores evangélicos pentecostais, junto com catdlicos
tradicionais, que querem ver seus principios religiosos dentro da agenda do Estado, em

relacdo a decisdes que impactam a sociedade toda, e ndo sé os cristdos (Camurga, 2020).

O conservadorismo cristdo dos costumes, principalmente propagados pelo
evangelismo, para Almeida (2019, p.208), “ndo pretende se limitar aos seus fiéis, ao universo
da congregacao religiosa”, mas sim “alcangar a sociedade como um todo, disputando no plano
da norma juridica os contetidos da moralidade ptblica”. Para ele, “a religido que parecia ter se
restringido a esfera privada e individual pelo processo de secularizacdo reconfigurou-se e atua
sobre aquilo que se define como publico, mais especificamente as normas em forma de lei ou

de costumes” (Almeida, 2019, p.208).

Percebe-se, entdo, o interesse politico de grupos cristdos em impor seus valores para
uma nac¢ao, em diversas areas da arena publica, como os direitos sexuais e reprodutivos, a
definicdo de familia, a liberdade religiosa, a educagdo, entre outras pautas, € porque ndo,
também, o uso de representacdes cristds e liberdade de expressdo no desfiles das escolas de

samba, ou até mesmo a festa do carnaval como um todo.

No contexto politico atual do Brasil, ¢ possivel observar a adesdo de cristaos
evangglicos a projetos que promovem a supremacia branca e masculina, a rejeicao de grupos

que expressam publicamente sua orientagao sexual, a hostilidade em relagao as reivindicagdes
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feministas pelo controle dos proprios corpos € a acusa¢do de comunismo a projetos politicos

contrarios aos seus interesses (Camurca, 2020).

A ocupacdo dos espacgos institucionais da politica e do poder por lideres das igrejas
evangglicas estd associada a obtencdo de uma adesao fiel por parte de seus seguidores. “Estes
incorporam a moralizagdo como principio para suas vidas, dividindo nesta ética rigida a

realidade entre bem em oposi¢do ao mal” (Camurga, 2020, p.93).

No sentido dessa discussdo insere-se o embate entre a Igreja Catolica, representantes
publicos do evangelismo, grupos cristdos; € o carnaval e as escolas de samba com seus
enredos e influéncias. Uma festa que, no Rio de Janeiro, ganha elementos da cultura
afro-brasileira e, ao contrario do que esperava alguns setores da elite, e para seu
descontentamento, alcanca uma propor¢ao espetacular. Uma festa que representa a resisténcia
do povo negro no Brasil, apesar das adversidades, e valoriza e celebra sua histéria. E como
bem diz o verso do samba-enredo: “se faltar fantasia, alegria ha de sobrar, bate na lata pro
povo sambar”; nao ha corte de recursos suficientes para conter a forca do samba e do

carnaval.

2.3. Sou a Primeira Estacao, rogai por nés

No ano de 2017, a Estagdo Primeira de Mangueira apresentou o enredo “S6 com a
ajuda do santo”, que trazia como mensagem central a devog¢ao religiosa do povo brasileiro,

suas crengas, em sua variedade. Segue trecho da sinopse do enredo para melhor compreensao:

Pra tudo que ¢é santo vou apelar. Para o santo de casa, para o santo de altar. Vou bater
na madeira trés vezes, vela acesa, copo d’agua. Galho de arruda pra espantar
quebranto ¢ mau olhado. Vou saudar o Benedito, ¢ se a graca cu alcangar, tem
zabumba e reco-reco, ponho a congada pra desfilar. Vou pedir aos Santos Reis,
afastar os moveis da sala, abrir portas e portdes, dar licenga para os mascarados
“vadia” no saldo. Bordar uma bandeira pro Divino. Pedir a Sdo Jodo. Cortar papel
fino pra fazer baldo. Enfeitar de cravos e rosas a capelinha de meldo. Botar “guri”
pra ser anjinho de procissdo. Bendizer o “meu Padim.” Me apegar com a
“Maezinha” pra desatar qualquer nd. Carregar andor, pegar na corda. Na terceira
onda que quebra na praia, lancar no balanco do mar: perfume, rosa, espelho e pente,
pra Inaé, Marabo, Janaina se enfeitar. Se pro velho Pedro ja pedi que abrisse os
portdes dos céus e mandasse chuva pro rogado; se Santo Antonio, depois da judiacdo
de tomarem-lhe o menino, a moga solteira ja deu matrimdnio; se Sdo Sebastido ¢é
padroeiro do meu Rio de Janeiro, se Sdo Francisco é quem protege os animais; se
Santa Clara ilumina o caminhar; se bala, pipoca e guarand agradam Cosme e
Damido; vou me curvar aos pés do guerreiro, Sdo Jorge fiel escudeiro. Por
ordenanga da Virgem Maria, ele ¢ o “praga” que vai a frente da minha cavalaria
(Vieira, 2017).
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Como muitas mencgdes e referéncias a crengas e costumes da religido crista catolica, o

enredo também englobou as praticas religiosas atribuidas a religides de matriz africana,

afro-brasileiras e indigenas, trazendo a cena um sincretismo atribuido ao comportamento de

crencas dos brasileiros.

Para me cercar de todo lado vou firmar ponto pro “santo” que baixa no terreiro. Por
amuleto nos pés do gonga. Pra cortar demanda, me embrenhar nas matas e “sarava”
seu Sete Flechas. Mandar fazer trés capacetes de penas, um pra lara, um pra Jandira,
e um pra Cabocla Jurema. Jetrud pra saudar o Boiadeiro. Cantiga para o Marinheiro.
Marafo, mel e dendé na farofa. Rezar para as Santas Almas, “Preta Velha, negra
Mina da Guiné o inimigo que caia, e que eu, fique de pé”. E bom lembrar, ndo pode
faltar, a protecdo do Orixa. A Mangueira quer passar ¢ comandar a procissdo. Seu
verde e rosa, todo mundo sabe, faz tempo ja virou religido. Pra cruzar o seu
caminho, ¢ bom saber pisar. Traz mistério, crendices ¢ magia. Ndo se engane: S
quem pode com a mandinga, carrega patua (Vieira, 2017).

Segue a letra do samba-enredo:

S6 com a ajuda do Santo

Autores: Lequinho, Junior Fionda, Flavinho Horta, Gabriel Martins e Igor Leal

Mangueira... eu ja benzi minha bandeira

Bati trés vezes na madeira

Para a vitéria alcancar

No peito patua, arruda e guiné

Para provar que o meu povo nunca perde a fé

A vela acesa pro caminho iluminar

Um desejo no altar, ou no gonga

Vou festejar com a divina prote¢ao

Num céu de estrelas enfeitado de baldo

E verde e rosa o tom da minha devogao

Ja virou religido

O manto a proteger, maezinha a me guiar

Valei-me meu padim onde quer que eu va

Levo oferendas a rainha mar

Inaé, marabd, Janaina
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Abriram-se as portas do céu, choveu no rogado

Num lago de fita a menina pediu comunhao

Bala, cocada e guarana pro eré

Meu padroeiro ira sempre interceder

Clareia... tenho um guerreiro a me defender

Firmo o ponto pro meu orixa (no terreiro)

Pelas matas eu vou me cercar (mandingueiro)

Mel, marafo e abd...

S6 com a ajuda do santo eu vou (confirmar meu valor)
O morro em ora¢ao, clamando em uma s6 voz

Sou a primeira estagao, rogai por nos!

O meu tambor tem axé Mangueira
Sou filho de fé do povo de Aruanda
Nascido e criado pra vencer demanda

Batizado no altar do samba

A tltima frase do texto do enredo divulgado a imprensa, contido no site da LIESA, faz
uma brincadeira que muito nos interessa, pois sintetiza uma das questdes deste trabalho. A
frase ¢é: “P.S: Expedito, vocé que ¢ dado ao impossivel, serd que fazia mal, chegar no ouvido
do pai, e interceder por mais esse carnaval?” (Vieira, 2017), que pede a intercessdo de Santo
Expedito a Deus para que a Mangueira ganhe o carnaval que vira a ser disputado. E a questao

¢: se mistura Deus com o carnaval?

Bom, a resposta ndo ¢ tao simples quanto parece, € no decorrer deste trabalho faremos
o possivel para aprofundd-la dentro do contexto proposto. Porém, de acordo com
acontecimentos atrelados ao desfile da Mangueira de 2017, que estd sendo apresentado, ha

uma consideragdo rapida, que €: para algumas instituigdes religiosas a resposta ¢ nao.

De acordo com o préprio carnavalesco, Leandro Vieira, em textos escritos para a
publicacdo do material “Arte e Patriménio no Carnaval da Mangueira”, produzido pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), em 2017, acerca da producao
do desfile da Mangueira do mesmo ano, vista a riqueza da temdtica em relagdo a aspectos

culturais da sociedade brasileira, o enredo “S6é com a ajuda do Santo” tratou de
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particularidades da religiosidade brasileira com “uma abordagem que, ao langar luz em festas,
tradi¢des e devogdes reveladoras da forma eclética e particular adquirida pelo catolicismo no

Brasil, apresentou um painel de nossa cultura religiosa” (Vieira, 2017, p.12).

Para Vieira (2017, p.12), “¢ bem verdade que o campo religioso brasileiro ¢ dominado
pela matriz do cristianismo e, sem a menor sombra de duvidas, foi a fé cristd quem deu
contorno mais permanente a identidade religiosa no Brasil”. Porém, esse processo de
dominacgdo cristd nao esteve isento de influéncias alheias ao cristianismo.

No tempo colonial e do Império, a religiosidade entrou pela via da missdo (igreja
institucional) e da devogdo aos santos e santas (cristianismo popular).
Fundamentalmente, o cristianismo colonial e imperial educou as classes senhoriais,
sem questionar o projeto de dominagao, e domesticou as classes populares para se
ajustarem ao lugar que lhes cabia a margem da sociedade. Em meio a esta
marginalidade, o povo deu corpo a sua experiéncia espiritual no cédigo da cultura
popular, reagindo mais pela loégica do inconsciente ¢ do emocional, do que do
racional e do doutrinario. Elaborou-se, assim, uma rica simbologia que ndo significa

a decadéncia do cristianismo oficial, mas uma forma diferente, popular e sincrética
de expressar o essencial da mensagem crista. (Vieira, 2017, p.12)

Como visto, Leandro trabalha com a perspectiva de um “cristianismo popular”,
elaborado por camadas mais subalternizadas na constru¢ao histdrica da sociedade brasileira,
como negros e indigenas, produzindo sentidos prdprios, miscigenados, acima de dogmas,

preceitos, regras e defini¢cdes de instituicdes religiosas.

Na constru¢do do enredo, a multiconfessionalidade religiosa do brasileiro, apesar da
consciéncia de que ¢ fruto da colonizagdo territorial e cultural for¢ada por parte do homem
branco, europeu e cristdo, ¢ valorizada enquanto pratica original, sendo defendido por Vieira
(2017, p.12) que “para o povo, em meio a festas e rezas, em meio ao apego a superstigdes e
simpatias, a providéncia divina ndo falha. Para tudo ha jeito, e existe sempre uma saida

bendita”.

De acordo com Leandro Vieira (2017, p.12), “dentro de manifestagdes cristas
majoritarias, ao se lancar luz em rico e intrincado mosaico que caracteriza a religiosidade
brasileira, foram encontradas marcas de diversidade e pluralidade que correspondem a

contingéncias historicas e a conjunturas sociais e culturais das mais diversas origens”.

Dentre essas marcas de diversidade e pluralidade estariam o contato com as praticas
religiosas de origem africana, as praticas festivas do catolicismo, e o sincretismo gerado entre
elementos religiosos cristdos, afro-brasileiros e indigenas, representando algo novo e

relevante criado pela cultura popular no Brasil. O carnavalesco justifica ao dizer: “como se
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vé, trata-se de uma fé multiconfessional dotada de vérias pertengas religiosas. Sua sintese ¢
feita dentro do interior do coracdo devoto e ¢ ele quem confere a marca mistica da fé

brasileira. Fé dada a ‘sincretismos’ que correlaciona Santo e Orixa” (Vieira, 2017, p.12).

Tendo em vista o sincretismo que correlaciona “Santo e Orixd”, essa proposta de
Vieira pode ser vista no desfile da escola. Dentre fantasias e alegorias que remetiam a figuras
religiosas de religides cristds e também de religides de matriz africana, um elemento alegérico
chamou a aten¢do de setores cristdos da sociedade. Por meio de um tripé (alegérico), foi feita
a representacdo de Jesus Cristo e Oxala em um elemento giratério que de um lado se

encontrava a imagem tradicional de Cristo crucificado e do outro a imagem atribuida a Oxala.

Nas palavras de Leandro Vieira (2017, p.105), “se por um lado, o Senhor do Bonfim
representa o viés cristdo, seu correlato na matriz africana ¢ Oxald”. O carnavalesco defende
que a fusdo, revelada pelas duas faces representadas como componentes de uma coisa unica
no elemento alegoérico, é representativa do Brasil, segundo ele, “cantando hinos de adoragao
as duas principais divindades de cada crenga - Nosso Senhor Jesus Cristo e Oxala - o rito
configura um dos maiores exemplos brasileiros do fenomeno de fusdo de religides sobre o

aspecto sincrético” (Vieira, 2017, p.105).

A imagem abaixo ilustra as duas faces contidas no tripé, uma representacao de Jesus

Cristo de um lado, e uma representacdo de Oxald do outro, com as mesmas proporgdes.

Figura 6 — Tripé “Santo e Orixa”
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Fonte: Vieira (2017, p.106).
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Em relacdo ao desfile em que esse tripé foi apresentado, por ter ficado na quarta
colocacao na disputa do carnaval daquele ano, a Mangueira voltaria para avenida para desfilar
no Desfile das Campeas, desfile realizado apos a classificacdo, com as 6 primeiras escolas
colocadas desfilando. Porém o tripé que trazia as imagens de Cristo e Oxala nao retornou para

o Sambddromo.

A alegoria foi vetada por demonstracio de descontentamento por parte da
Arquidiocese do Rio de Janeiro. “Segundo o presidente da Liga Independente das Escolas de
Samba (LIESA), Jorge Castanheira, representantes da Arquidiocese do Rio relataram um
‘desconforto’ com a alegoria, que nao lhes havia sido mostrada durante a vistoria que fizeram

nos barracdes, antes dos desfiles do Grupo Especial” (RJ-TV, 2017).

De acordo com Pinheiro e Theodoro (2022, p.174), “se no passado a apropriacdo de
elementos da iconografia religiosa - em especial a de matriz judaico-crista - nas alegorias e
fantasias foi responsavel até mesmo pela prisdo de alguns carnavalescos que assinavam tais
obras, as duas ultimas décadas amenizaram esse panorama”, pois houve um processo de
aproximagao da Igreja Catdlica com as escolas de samba por meio do didlogo e negociagdo
acerca das ideias de representagdes cristds nos desfiles, em que membros da institui¢ao
religiosa avaliavam a situagdo antes da apresentacdo carnavalesca, podendo aprovar, sugerir

alteracdo ou reprovar o uso. Porém, em 2017, esse rito foi quebrado.

A polémica com a Igreja Catdlica ganhou destaque no carnaval de 1989, quando um
carro alegorico do carnavalesco Jodosinho Trinta na Beija-Flor, como j& apresentado, que
traria a imagem de um Cristo Redentor mendigo, foi censurado por requisi¢do da
Arquidiocese do Rio de Janeiro. Mas, o carnavalesco Leandro Vieira, em 2017, ndo colocou
os planos da Estacdo Primeira de Mangueira em relacdo ao tripé no conhecimento da
Arquidiocese do Rio de Janeiro para que essa avaliasse, o escondendo com facilidade devido
ao tamanho pequeno da alegoria, para ndo ser pego em alguma visita de membros da Igreja

Catolica a Cidade do Samba (Pinheiro; Theodoro, 2022, p.174).

Mas, em relagdo ao Desfile das Campeas, apds o tripé ter passado pela avenida no dia
do desfile do Grupo Especial, e perante as reclamagdes da institui¢do catolica, a LIESA e a
escola de samba Estagdo Primeira de Mangueira acordaram em nao levar o tripé para o
Desfile das Campeas, acordo que, segundo Bruno Alfano e Carina Bacelar (2017), por meio

do jornal Extra, descontentou o carnavalesco Leandro Vieira e demais integrantes da escola.
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Segundo a matéria, Vieira afirmou que a decisdo de ndo trazer foi tomada pelo entdo
presidente da escola, Chiquinho da Mangueira, decisdo que o carnavalesco ndo corroborou:
“Ele vai para o céu. Eu nao iria. Ainda bem que eles ndo viram antes” (Alfano; Bacelar,
2017). A rainha de bateria Evelyn Bastos, que ainda ocupa este cargo atualmente na escola, se
opondo & proibi¢do, afirmou que “o Cristo ndo ¢ da Igreja Catodlica. O Cristo ¢ de quem
professa, de quem cré. Eu respeito a opinido da igreja, mas tenho a minha também. A imagem

de Cristo ¢ de quem tem fé” (Alfano; Bacelar, 2017).

Exponho esse caso a fim de ilustrar a seguinte situagdo: o desfile de 2017 da
Mangueira expds na avenida mais representacdes de figuras da religido crista-catdlica, como
Nossa Senhora Aparecida e alguns santos, porém todas de maneira isolada e fiéis as
representacdes tradicionais usadas pela igreja. As imagens a seguir ilustram representacdes de
santos como Santa Monica, Sdo Sebastido, Santo Antonio presentes em elementos alegoricos
da comissdo de frente. Sao Jodo Batista representado em uma alegoria com a cantora Alcione
a frente. E Nossa Senhora Aparecida representada pela porta-bandeira, carregando o pavilhdo

da escola.

Figura 7 — Santos catolicos




Fonte: Vieira (2017, p.92).

Figura 8 — Sao Joao Batista
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Fonte: Vieira (2017, p.103).

Figura 9 — Nossa Senhora Aparecida
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Fonte: Vieira (2017, p.105).

Essas representagcdes, no entanto, ndo foram alvo de incomodo, ou ao menos ndo
foram noticiadas, nem geraram impactos no desfile, diferente da representacdo de Jesus
Cristo, que, apesar de fiel a imagem tradicional, fazia relagdo com um elemento de religides

de matriz africana, Oxala.

Pinheiro e Theodoro (2020), no mesmo sentido, formulam uma possivel explicacao
para a Arquidiocese do Rio de Janeiro ter se incomodado com a representagao sincrética e
respeitosa de Jesus Cristo, indicando que o problema estaria na associagdo com o orixa no

mesmo elemento alegorico.

Para a Arquidiocese os dois universos culturais (o da religiosidade catdlica e o da
afro-brasileira) poderiam sim coexistir nas representagdes carnavalescas, desde que
ndo associados diretamente através de narrativas calcadas nos variados sincretismos
religiosos do Brasil. Essa associac¢do fere o principio fundamental das narrativas de
intolerancia religiosa difundidas por algumas das frentes neopentecostais e catdlicas
do cristianismo brasileiro de nossos dias, que muitas vezes demonizam aspectos
fundantes das religides de matriz africana em favor dos fundamentos
judaico-cristdos - seus personagens, seus discursos ¢ suas imagens (Pinheiro;
Theodoro, 2022, p.179).

Partindo desse principio, podemos depreender que o problema nao foi uma

representacdo respeitosa da imagem de Jesus Cristo nos desfiles de carnaval, mas a narrativa
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em que ela estava inserida, que, nesse caso, foi o enfrentamento a intolerancia religiosa,

refletido pela alegoria "Santo e Orixa".

Como consideragdes finais para essa parte da narrativa, cujo objetivo foi expor
enredos do carnavalesco Leandro Vieira nos anos anteriores ao desfile de 2020 na Mangueira,
podemos notar através dos enredos, sambas-enredo e fotografias de alegorias que o
carnavalesco esteve atento e atualizado em relagdo a contextos politicos e sociais
contemporaneos, demonstrando valorizagdo pela cultura popular, fazendo dos desfiles de uma
escola de samba um veiculo de questionamentos politicos, pedagogias culturais e narrativas

decoloniais.
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3. AS REPRESENTACOES DE JESUS NO DESFILE DE 2020

Anteriormente, observamos que a festa do carnaval das escolas de samba no Rio de
Janeiro estd historicamente ligada a influéncia da cultura africana no Brasil, sendo um produto
da cultura afro-brasileira. Celebrar o carnaval através dos desfiles das escolas de samba ¢

celebrar a cultura e resisténcia do povo negro no Brasil.

No entanto, os desfiles, que comumente trazem tematicas relacionadas com historia,
cultura e religiosidade africana e afro-brasileira, podem trabalhar com outras tematicas,
carregando intengdes e tensdes envolvidas a respeito. Através de musica, teatro, danga e
elementos visuais, sentidos podem ser comunicados através de representagdes criadas no

samba-enredo, nas fantasias, alegorias, no decorrer de um desfile.

As representagdes imageéticas construidas para um desfile de escola de samba podem
contemplar dois aspectos da representagdao propostos por Schiavo (2011), o da comunicagao
pratica, que ¢ objetificar, tornar concreta uma ideia; e o da expressdo simbdlica, que € a
relacdo entre o sujeito observador e o objeto observado, criando significagdes para a
representacao apresentada. Segundo ele, “a representacao transforma em real o que antes era
desconhecido, reproduz um conceito em imagem, d4 corpo a uma ideia, preenche de

substancia o que antes estava vazio, materializa a palavra” (Schiavo, 2011, p.143).

A escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, no carnaval do Rio de Janeiro, RJ,
no ano de 2020, sob direcdo do carnavalesco Leandro Vieira, levou para Avenida Sapucai seu
desfile cujo enredo intitulava-se “A Verdade Vos Fard Livre”, tendo a figura de Jesus Cristo

como centro de narrativa.

O enredo “A Verdade Vos Fard Livre”, ao fazer uma releitura da biografia de Jesus
Cristo, se propds a levar para a avenida Marqués de Sapucai a mensagem de que a imagem de
Jesus ¢ plural, e ndo somente a representacdo eurocéntrica e patriarcal de um homem branco.
Desse modo, pensando nas caracteristicas da personalidade religiosa na tradigdo cristd, como
pacifismo, exaltacdo dos humildes e condenagdo da opressdo, desigualdade e acimulo de
riquezas, o enredo trouxe Jesus como semelhante aos oprimidos, como mulheres, pretos,
LGBTQIA+, indigenas e pobres nos dias de hoje.

Por isso, quando preso a cruz, ele ndo pode ser apresentado como um. Ser um, exclui
os demais. Preso a cruz, ele ¢ a extensdo de tantos, inclusive daqueles que a escolha
pelo modelo ‘oficial’ quis esconder. Sendo assim, sua imagem humana ndo pode ser

apenas branca e masculina. Na cruz, ele ¢ homem e ¢ também mulher. Ele é o corpo
indigena nu que a igreja viu tanto pecado e nenhuma humanidade. Ele ¢ a ialorixa
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que professa a fé apedrejada e vilipendiada. Ele é corpo franzino e sujo do menor
que vocé teme no momento em que ele lhe estende a méao nas calgadas. Na cruz, ele
¢ também a pele preta de cabelo crespo. Queiram ou ndo queiram, o corpo androgino
que te causa estranheza, também ¢ a extensdo de seu corpo (Vieira, 2020).

Contemplando a sequéncia da historia biblica da figura divina: crucificacdo, morte,
ressurreicdo e promessa de volta, o enredo mangueirense acredita que Jesus voltaria de novo
isento de privilégios, pobre e retinto, filho de pais pobres e para viver com os oprimidos e
acolhé-los. Dessa vez, viria a nascer na favela, no Morro da Mangueira, lutaria pelos seus e,
se sobrevivesse a violéncia sofrida pelo povo pobre nas favelas, chegaria também aos 33 anos,
mas, por estender a mao aos oprimidos, morreria mais uma vez. E, ressuscitando em

Mangueira, seria recebido com uma grande festa carnavalesca.

A tradicdo crista descreve Jesus Cristo como um homem nascido ha mais de 2000 anos
em Belém, no Império Romano, gerado e parido por sua mae Maria, que o criou junto ao seu
esposo José, ambos muito pobres. Jesus teria vindo ao mundo anunciar o reino de Deus e

trazer a salvacao (Pagola, 2014).

Jesus denunciava as injusticas e consolava as pessoas que eram mal-vistas ou
excluidas pela sociedade da época, levando mensagens de amor ao préximo e justica,
portanto, foi morto pelo Império Romano, através da crucificagdo, por desagradar e ser uma

ameaga a ordem social (Pagola, 2014).

Essa ¢ a narrativa da qual o enredo da Estacdo Primeira de Mangueira parte, vista a
grande influéncia da tradi¢do cristd na histéria da humanidade, para trazer a reflexdo de quem
seria Jesus Cristo, quem seriam os oprimidos defendidos por ele, onde ele nasceria nos dias de
hoje. E a resposta ¢ a criagdo do “Jesus da gente” da Mangueira através da mdusica, o

samba-enredo, e da arte carnavalesca, com suas fantasias e alegorias.

Dito isso, o samba-enredo dd voz para o “Jesus da gente” cantar sobre si, em
conformidade com o enredo. Segue a letra, cantada em primeira pessoa do singular, que, no

caso, ¢ o “Jesus da gente” falando:
“A verdade vos fara livre”
Autores: Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo

Intérprete: Marquinho Art'Samba



Eu sou da Estagdo Primeira de Nazaré
Rosto negro, sangue indio, corpo de mulher
Moleque pilintra no buraco quente

Meu nome ¢ Jesus da gente

Nasci de peito aberto, de punho cerrado

Meu pai carpinteiro desempregado

Minha mae ¢ Maria das Dores Brasil

Enxugo o suor de quem desce e sobe ladeira

Me encontro no amor que ndo encontra fronteira

Procura por mim nas fileiras contra a opressao

E no olhar da porta-bandeira pro seu pavilhdo

Eu t6 que t6 dependurado

Em cordéis e corcovados

Mas sera que todo povo entendeu o meu recado?
Porque de novo cravejaram o meu corpo

Os profetas da intolerancia

Sem saber que a esperanca

Brilha mais na escuridado

Favela, pega a visao

Nao tem futuro sem partilha
Nem messias de arma na mao
Favela, pega a visdo

Eu fago € na minha gente

Que ¢ semente do seu chao

Do céu deu pra ouvir
O desabafo sincopado da cidade
Quarei tambor, da cruz fiz esplendor

E ressurgi no corddo da liberdade
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Mangueira

Samba, teu samba é uma reza
Pela forca que ele tem
Mangueira

Vo te inventar mil pecados
Mas eu estou do seu lado

E do lado do samba também

Ao declarar, logo de inicio, “Eu sou da estacdo primeira de Nazaré / Rosto negro,
sangue indio, corpo de mulher / Moleque pelintra no buraco quente / Meu nome ¢ Jesus da
gente”, o samba-enredo ja posiciona a histéria do enredo com um Jesus, que ¢ o “Jesus da
gente”, pertencente a Estagdo Primeira de Mangueira, ao fazer um trocadilho com “estagdo
primeira de Nazaré¢”, descrevendo tragos que deixam claro o rompimento com a imagem
tradicional cristd. O “Jesus da gente” da Mangueira ¢ multiplo, apresenta diversas faces, ele ¢
negro, indigena, mulher e, a0 mesmo tempo, ¢ um menino pelintra do Morro da Mangueira,

também conhecido como Buraco Quente.

De acordo com Sobrinho (2021, p.58), este samba “traz uma necessaria estratégia
para agitar o pensamento critico e desconstruir a imagem em arquivo de um Jesus que nos
foi apresentado pelo colonizador (homem branco, de barba e cabelos longos) e que

ainda domina nosso imaginario”.

Com as caracteristicas que o samba-enredo apresenta Jesus na primeira estrofe, “Rosto
negro, sangue indio, corpo de mulher”, ja percebe-se a relagdo e a critica a nossa construgdo
social com elementos como “a memoria da escraviddio e a atualidade do racismo e
exclusdo social; a memoria do genocidio indigena e a atualidade da tomada das terras e
sequestro de suas identidades; a memoria do patriarcalismo e a atualidade da violéncia contra
a mulher e a diversidade de género” (Silva Sobrinho, 2021, p.59).

A materialidade discursiva vai desvelando aos poucos sua opacidade, pois
se trata de um corpo que, em sua concretude, revela a persegui¢do, a
condenagdo, a prisdo, a puni¢do, a dor, o sofrimento e a morte, tais como

negros, mulheres, populacdo LGBTQI+, indios, e pobres sofreram na histéria
do Brasil e continuam a sofrer na atualidade (Silva Sobrinho, 2021, p.59).

A segunda estrofe aproxima a historia de Jesus Cristo com a realidade de muitos

brasileiros e brasileiras, como, por exemplo, a do desemprego, ao cantar “Nasci de peito
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aberto, de punho cerrado / Meu pai carpinteiro desempregado / Minha mae ¢ Maria das dores
Brasil”. Em paralelo ao nome da mae de Jesus, Maria, ¢ inserido um “Brasil” em seu nome
que cria a relagdo entre ela e tantas outras Marias e maes brasileiras que passam por
sofrimentos como a perda do filho pela opressdo e violéncia do Estado, como foi com Jesus e

Maria de acordo com a narrativa da tradigao crista.

Mas também coloca o “Jesus da gente” ao lado de trabalhadoras e trabalhadores,
grupos oprimidos e marginalizados, demonstrando estar presente onde ha amor e onde ha luta
contra opressdes, cantando “Enxugo o suor de quem desce e sobe ladeira / Me encontro no
amor que ndo encontra fronteira / Procura por mim nas fileiras contra a opressdo / E no olhar
da porta-bandeira pro seu pavilhdao”. Para Silva Sobrinho (2021, p.60), “Jesus se encontra no
amor e enxuga o suor dos oprimidos”, e “enxugar o suor de quem desce e sobe ladeira traz a
tona as relacdes de trabalho, relacdes de exploracdo, a desigualdade de género, as

discriminacdes de raga e etnia, e, sobretudo, a exploracdo de classes”.

Ao cantar “Eu t6 que t6 dependurado / Em cordéis e corcovados / Mas sera que todo
povo entendeu o meu recado? / Porque de novo cravejaram o meu corpo / Os profetas da
intolerancia / Sem saber que a esperanga brilha mais na escuridao”, o “Jesus da gente” do
samba-enredo reconhece que a imagem de Jesus estd presente em muitos espagos, mas
questiona atos de intolerancia praticados por grupos que acreditam na tradigdo cristd, que
cultuam essa imagens, se dizendo novamente crucificado, mas dessa vez pelos “profetas da
intolerancia”. Ou seja, apesar de acreditarem em Jesus, muitos ainda ndo entenderam seu

recado de amor e justica, e sdo eles proprios que crucificaram Jesus nos dias de hoje.

E, nesse mesmo sentido, ele se dirige ao povo da favela indicando “Favela, pega a
visdo / Nao tem futuro sem partilha / Nem Messias de arma na mao / Favela, pega a visdo / Eu
fago fé na minha gente que ¢ semente do seu chdo”, se colocando ao lado e devotando sua fé

no povo da favela, alertando para o perigo de um futuro sem partilha e do armamentismo.

Essa estrofe traz uma critica clara ao governo do ex-presidente Jair Bolsonaro, atual no
ano do desfile (2020), que, eleito em 2018, governando até o ano de 2022, defendia em sua
pauta eleitoral, colocando em pratica depois em sua gestdo, o armamento da populagdo e

flexibilizacdo da legisla¢do de acesso as armas.

Uma das primeiras medidas de Bolsonaro enquanto presidente foi a flexibilizagao,

através de decreto presidencial, das regras para posse de armas de fogo, cumprindo assim uma
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promessa de campanha. Além disso, outras medidas foram tomadas pelo entdo presidente
nessa direcdo, reduzindo a burocracia do processo de compra, posse, registro ¢ porte de

armas, aumentando a circulagao dessas em nosso pais (Grillo et al., 2021).

O refrdio “Mangueira samba, teu samba ¢ uma reza, pela forca que ele tem /
Mangueira, vao te inventar mil pecados / mas eu estou do seu lado e do lado do samba
também” demonstra o apoio de “Jesus da gente” ao enredo e desfile da Mangueira. E o verso
do meio pode ser considerado quase que uma profecia, pois de fato inventaram pecados para

condenar o desfile da verde-rosa.

De acordo com Silva e Lima (2022), em pesquisa sobre a repercussao do desfile da
Mangueira de 2020, a assessora do entdo deputado estadual Anderson Moraes (PSL-RJ),
Vanessa Navarro, teria publicado uma imagem do desfile com a seguinte legenda: “Absurdo!
Mangueira homenageia bandido e o coloca no lugar de Jesus Cristo”. A imagem ndo pode
mais ser encontrada pois os perfis das redes sociais de Navarro, na época, foram apagados
devido a uma investigacao de um inquérito do STF sobre fakenews (Silva; Lima, 2022), mas

segue um registro salvo pelos autores:

Figura 10 — Publicacio sobre o desfile da Mangueira



76

*

ABSURDO!
MANGUERA HOMENAGEIA BANDIDO E 0
COLOCA NO LUGAR DE JESUS CRISTO

il e R A i ke N
s B - gl o - Eem Bl B BLEs

Fonte: Silva; Lima (2022, p.155).

O ex-presidente Jair Bolsonaro e seu entdo ministro da Secretaria de Governo Luiz
Eduardo Ramos também teceram criticas. Sobre uma matéria do Jornal Folha de Sao Paulo
intitulada "Mangueira usa imagens de Jesus para criticar Bolsonaro", o ex-presidente disse “a
'Folha de S.Paulo', hoje, foi buscar uma imagem no carnaval do Rio, uma imagem de uma
escola de samba desacatando as religioes, né? Cristo levando uma batida de policial. Faz uma

vinculacdo comigo. Estdo buscando uma imagem no Rio para me atingir" (Mazui, 2020).
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Ja o entdo ministro Luiz Eduardo Ramos escreveu em suas redes sociais: "Sou
defensor da liberdade de expressdo, valor importante na Democracia!! Mas como Cristdo nao
creio ser razoavel usar a figura de Jesus, filho de Deus da forma que a escola de samba
Mangueira fez!! Independente dos que acreditam ou ndo, respeitem os Catolicos e Cristaos!!"

(Mazui, 2020).

Para além disso, me recordo que na época, que marcou o inicio da pandemia da
Covidl9 que se deu no més seguinte desse desfile, me deparei com imagens do desfile da
Mangueira veiculadas nas redes sociais com dizeres que relacionavam o coronavirus com um
castigo de Deus pelo o que foi feito pela escola de samba no carnaval. Infelizmente nao
consegui encontrar essas imagens € nem as registrei quando as vi, dado que naquele momento

esta pesquisa ainda ndo havia sido pensada.

Fato ¢ que as as imagens descritas pelo samba-enredo e representadas nas fantasias e
alegorias incomodaram. O desfile, formado por 19 alas, 7 alegorias (5 carros e 2 tripés) e
4.000 componentes, apresentou uma releitura visual da biografia mais famosa do mundo. A
fim de anélise, nos atentaremos a trés alegorias, a comissao de frente, ao casal de mestre-sala
e porta bandeira, e a rainha de bateria, pois nelas estdo contidas as representacdes de Jesus

que nos interessa.

De acordo com Farias (2015, p. 219), “as escolhas dos enredos estdo condicionadas a
potencialidade de produzir diversas imagens, nas quais estejam presentes as sugestdes de
sentimentos, sem abrir mao de provocar surpresas esperadas”, nesse sentido as indumentarias
carnavalescas e alegorias contidas no desfile assumem um papel importante, em conjunto com
outros elementos do desfile, para atrair o olhar do publico e comunicar a mensagem do

enredo. E assim foi feito.

3.1. Seu nome ¢ Jesus da gente

Entdo, para iniciar, a comissdo de frente, intitulada “Seu nome ¢ Jesus da gente”, abriu
o desfile com a proposta de representar Jesus Cristo nos espagos e dias de hoje. A composicao
de fantasias, elementos e coreografias que compuseram a encenagdo levavam a interpretagao
de que Jesus Cristo estava em uma festa acompanhado de amigos, vestindo trajes € usando

objetos contemporaneos, como roupas jeans, ténis coloridos e selfies com um celular.

Figura 11 — Jesus contemporaneo
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Fonte: UOL (2020). Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=17>. Acesso em: 04
jan. 2024.

Através das roupas, podemos depreender o contexto, uma vez que a roupa quando esta
em cena se transforma em uma indumentaria cénica com o poder de carregar codigos, e assim
funciona com as indumentarias carnavalescas, que, desde 0 momento da criagdo do figurino,
carregara o imaginario humano para se transformar em um emissor de simbolos. Ou seja,
muitas significacdes estdo contidas nas fantasias e indumentdrias carnavalescas, que sdo

criadas exatamente com este proposito (Viana, 2014; Viana; Veloso, 2018).

A descri¢do da comissdo de frente contida no livro abre-alas ¢ a seguinte:

A comissdo de frente apresenta a figura de Jesus Cristo e seus seguidores em
ambiente poético e permissivo. A identificagdo geral dos personagens se da através
da releitura de figurinos de época acrescidos de signos de contemporaneidade. Na
abertura do desfile apresentado, o personagem principal do tema exibido possui
ainda seu contorno fisico mais bem difundido no imaginario coletivo: ¢ o Jesus —
figura central do cristianismo - que se exibe como protagonista de um desfile
carnavalesco (Abre-alas, 2020, p.172).

Como especificado, o personagem principal, Jesus Cristo, nesse momento, foi

representado através de sua aparéncia fisica mais difundida historicamente, portanto, apesar


https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=17
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de estar vestido de forma distinta das representagdes na tradig@o crista, o personagem pode ser
facilmente identificado e relacionado a figura crista por meio das caracteristicas fisicas de seu

rosto: um homem de cabelos longos e castanhos, pele clara e magro.

De acordo com Schiavo (2011, p.144), “nas representagdes, a mente humana ¢
condicionada e orientada por convengdes simbolicas, linguisticas, sociais e culturais pré
determinadas e impostas pela sociedade e pela cultura”. Portanto, nossa mente funciona
através de conhecimentos ja adquiridos que impactam nossa percepg¢ao sobre o que esta sendo
representado e a relacdo com a realidade. Esses conhecimentos prévios sdao impactados pela

cultura imposta, demonstrando a forca da estrutura social em nosso pensamento.

H4, de fato, e ainda de acordo com Schiavo (2011), um enraizamento social na
interpretacdo de uma representagdo, pois essa € transmitida para um sistema cognitivo ja
existente que estd relacionado com a cultura de referéncia do observador. Porém ha espaco
para a novidade, para, através da representagdo, notar que ha algo “fora do lugar”,
propositalmente ou nao, pois a novidade afeta os modelos de pensamento € comportamento.
No caso das representacdes do Jesus da gente da Mangueira, a novidade ¢ proposital. O

observador entende que se trata de Jesus Cristo, mas esta diferente.

Nesse sentido, ao olharmos um homem branco, com cabelos e barbas castanhos e
longos, e magro, conseguimos acessar em nossa mente que poderia ser Jesus Cristo, pois foi
assim que o conhecemos através da representacdo difundida pela tradicao cristad. Porém,
apesar de usar disso para viabilizar a relacdo a ser feita pelo publico que assiste ao desfile, a
Mangueira rompe com a construcao simbolica tradicional de Jesus Cristo por outros meios.

Todavia, se o visual ¢ o tradicional, a postura ¢ a contra-hegemonica. Através da

danca e do gesto, seu comportamento ¢ descolado, proximo da cultura musical e das
atitudes das comunidades pobres brasileiras. Adepto de praticas contemporaneas, ele

A%

e seu “bonde” estdo num “rolé” que vislumbra de forma conceitual e coreografica as
tensdes e as possiveis situacdes de vulnerabilidade que aquele que abragou
“pecadores” e repudiou a opressdo que sofreria caso sua vida publica fosse
transposta para 2.000 anos a frente (Abre-alas, 2020, p.172).

O decorrer da apresentacdo da comissdo de frente consistiu na presenca desse Jesus
com seu grupo de amigos. Através de dangas e objetos presentes, criou-se o contexto
contemporaneo de uma comunidade atrelado também a referéncias cristds, como, por
exemplo, o grupo simulando a santa ceia, o grupo em um baile funk, o grupo tomando
enquadro da policia, cena em que dois policiais revistaram Jesus, em uma referéncia aos

soldados romanos, e, por fim, Jesus ressuscitava na favela da Mangueira.
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Figura 12 — Santa ceia

Fonte: UOL (2020). Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=21>. Acesso em: 04
jan. 2024.

Figura 13 — Baile funk
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t=1704395614196770&usg=A0OvVaw2j QkJdgbyA aoyllYT{bH>. Acesso em: 04 jan. 2024.

Figura 14 — Abordagem policial



https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?foto=30
https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?foto=30
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Fonte: UOL (2020). Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=26>. Acesso em: 04
jan. 2024.

Figura 15 — Ressurreicio no Morro da Mangueira

jan. 2024,

Através dessas representacoes, podemos depreender que o Jesus da gente da comissao
de frente do desfile da Mangueira, ¢ alguém que, na contramdo do conservadorismo,
frequenta bailes funks, sendo o funk um estilo musical que frequentemente sofre preconceito
relacionado a sua origem preta, e relacionado as favelas no Rio de Janeiro; o Jesus da gente ¢
vitima de violéncia policial e estd no meio de grupos subalternizados e marginalizados, e, com

eles e por eles, esse Jesus ressuscita na favela da Mangueira.

Cabe ainda a interpretacdo que os amigos de Jesus que estdo juntos em cena poderiam
ser seus discipulos, devido a formarem a representagdo biblica da santa ceia em determinado
momento da encenacdo. No entanto, ¢ interessante notar que todos possuem pele preta, entre

homens e mulheres, e alguns trazem referéncias da comunidade LGBTQIAPN+, como, por


https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=31
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exemplo, um lenco com as cores da bandeira LGBTQIAPN+. Ou seja, sdo com essas pessoas

que o Jesus da Mangueira deseja se sentar a mesa.

Além disso, esses elementos nos remetem a cultura urbana, periférica e a cultura
negra, como o uso de bonés e lengos na cabeca, uma vez que as vestimentas podem
comunicar sentidos. O bonés com lengos estdo relacionados a cultura do hip-hop, do rap, do
funk, que podem representar mais que um estilo musical, e sim, também, um movimento
social e cultural, ao representar e trazer para cena discussdes sobre raca, classe, género,

sexualidade, comportamento, entre outros.

Desse modo, ao unir referéncias de outros estilos musicais relacionados a cultura negra
e periférica, com o samba, no desfile de carnaval, estilo musical que também ¢ resultado da
influéncia cultural africana no Brasil, a comissao de frente da Mangueira posiciona de forma
muito evidente os lugares, companhias e contextos que se pode encontrar Jesus, que, no caso,

¢ o Jesus da gente.

3.2. Rosto Negro

Logo em seguida da comissdo de frente estava o primeiro casal de Mestre Sala e Porta
Bandeira, Matheus Olivério e Squel Jorgea, com o titulo “Imagem Poética”. A descricdo do
casal no livro Abre-alas (2020, p.174) diz: “o casal tem como marca o bailado tradicional da
arte da danca de Mestre Sala e Porta Bandeira, preservando e buscando honrar a Majestade do

seu pavilhdo com cortesia e alegria”.

O pavilhdo carregado pela porta-bandeira, que ¢ a bandeira da escola de samba, ¢ uma
extensao do corpo da mulher que o carrega. Dizemos que o casal Mestre Sala e Porta
Bandeira defendem o pavilhao, o que significa que, ao carregarem e protegerem a bandeira de
sua escola, eles estdo protegendo toda a comunidade, sendo, portanto, um simbolo de extrema
importancia para a escola e no desfile, uma vez que esta simbologia da bandeira “esta
associada aos valores deixados pela ancestralidade, por aqueles que foram responsaveis por
criar esse espago de encontro, que € a escola de samba e, o pavilhdo representa toda a luta e

toda gléria de quem nos deixou esta histéria” (Ramos; Silva, 2022, p.86).

O Mestre Sala Matheus Olivério faz parte da escola desde seus 8 anos, quando
participava da ala das criancas. Na Mangueira, participou dos projetos sociais de educagao, e

se tornou instrutor, dedicando-se ao ensino do samba no pé a criangas e adultos. Ja foi
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premiado com Estandarte de Ouro de melhor passista, e em 2017, apds 10 anos defendendo o
segundo pavilhdo da Escola, ¢ contemplado com “a maior honra da sua vida, que é defender o
primeiro pavilhdo da sua Escola, a Estagdo Primeira de Mangueira, a quem ele chama de

mae” (Abre-alas, 2020, p.174).

Squel Jorgea esta presente no carnaval desde criancga, iniciando sua participagdo na ala
das baianinhas, mas, ainda menina, comecou atuar como Porta Bandeira. Também foi
premiada com o Estandarte de Ouro, e defendeu o pavilhdo da Estacdo Primeira de Mangueira
desde 2013 até 2022 (Abre-alas, 2020). Matheus ¢ tio de Squel, eles sdo filho e neta do
partideiro e mestre de harmonia Xang6 da Mangueira, e criaram um projeto social de ensino
da danca de Mestre Sala e Porta Bandeira, ministrando aulas para criangas e adolescentes da

comunidade da Mangueira (Abre-alas, 2020).

Estamos falando de um casal de Mestre Sala e Porta Bandeira que tem a historia
marcada pelo carnaval e pela Mangueira, frutos do incentivo as criangas da comunidade por
parte das escolas de samba. Uma historia de ascensdo e valorizagdo de seu povo ¢ contada

pela verde-rosa através da presencga deles defendendo o pavilhao.

No desfile, o Mestre Sala, Matheus, esta vestido em trajes brancos brilhantes, com
detalhes em dourado e rosa, e a coroa de espinhos em sua cabeca nos indica a interpretacdo de
que esta representando Jesus, ao lado da Porta Bandeira, Squel, que, em trajes verde e rosa,

carrega a bandeira também verde e rosa da escola.

A Porta Bandeira, uma mulher preta, defende seu pavilhdo, ao lado do Mestre Sala,
nesse caso, ao lado de Jesus, e tem sua mao e bandeira beijada por ele, Jesus, um homem

preto, com dreads no cabelo, mangueirense, que se curva e também defende seu pavilhao.

Figura 16 — Mestre Sala e Porta Bandeira
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Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
s://gl.globo.com/rj/ri ]
>, Acesso em: 04 jan. 2024.

<htt; /rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml

Figura 17 — Mestre Sala beijando a bandeira


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
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Fonte: Riotur.Rio (2020). Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/riotur/49577820417/in/album-72157713234695833/&sa=D&source=docs&ust=
1704395614204138&usg=AOvVaw3-hnaZgovtXuyfu9THusX4>. Acesso em: 04 jan. 2024.

Figura 18 — Mestre Sala beijando a mao da Porta Bandeira
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Fonte: Riotur.Rio (2020). Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/riotur/49577592721/in/album-72157713234695833/>. Acesso em: 04 jan. 2024.

De acordo com Aratjo (2022, p.2), os Dreads ou Dreadlocks, que sdo a jungdo de
cabelo em formato cilindrico, “se formam quando os cabelos e a barba crescem livremente,
formando nds e cachos espontdneos. Este modo de cuidado com o corpo— que, a primeira
vista, pode evocar mais a negligéncia do que o cuidado — tomou vigor no movimento na

década de 1960”.

Segundo ele, os dreads ‘“tornaram-se fortes indices de esposamento das ideias e
praticas Rastafari relacionadas a negritude, africanidade e pertencimento, desafiando as
estéticas e politicas corporais coloniais e neocoloniais que valorizavam e privilegiavam
aparéncias e modos britanicos” (2022, p.2). Perante a isso, uma representacao de Jesus feita
através de um homem negro com dreads, reforca a ideia da construcdo de uma narrativa que

rompe com o eurocentrismo e promove valorizagdo do povo negro e sua cultura.

Ainda no sentido de representar e valorizar o povo negro, na sequéncia do casal
Mestre Sala e Porta Bandeira, o carro alegorico Abre-Alas, que recebeu o nome de “O menino

Jesus”, levou para avenida, como o titulo sugere, representacdes da figura do Menino Jesus.


https://www.flickr.com/photos/riotur/49577592721/in/album-72157713234695833/
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O Abre-Alas do GRES Estag@o Primeira de Mangueira aborda aspectos associados
ao nascimento ¢ a infancia daquele cuja biografia apresentamos em narrativa e
construgdo carnavalesca. Para tal, a estética geral remete aos presépios natalinos em
clara referéncia a tradigdo crista associada ao nascimento de Jesus nos arredores da
Judeia, na cidade de Davi, conhecida como Belém. (Abre-alas, 2020, p.130).

A representacdo foi feita de duas formas. Na primeira, na parte inferior frontal da
alegoria, a imagem de um bebé de pele preta compunha a representagdo do presépio, do
nascimento de Jesus. Posicionados um de cada lado do recém-nascido estavam Alcione e
Nelson Sargento, ambos negros, sambistas ¢ nomes de destaques da Escola, representando
Maria e José, mae e pai de Jesus. Em cada lado do carro alegérico havia outra representagdo
de Cristo enquanto recém-nascido, uma sendo uma menina, e outra sendo indigena, porém
ndo foram encontradas imagens de qualidade para que a andlise neste trabalho pudesse ser
feita.

De forma predominante, o trabalho alegdrico apresenta a figura infantil de Jesus
debrugando-se na reconstrugdo dos principais signos envolvidos com a natividade e
os presépios: na parte inferior, numa gruta, deitada em uma manjedoura envolta de

palha, uma crianca recém-nascida ¢ ladeada por animais e ciceroneada por figuras
angelicais (Abre-alas, 2020, p.130).

Figura 19 — Menino Jesus

Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
>. Acesso em: 10 abr. 2023.
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Na parte superior da alegoria se encontrava a segunda representacdao, a imagem do

Menino Jesus de Praga, imagem catdlica de Jesus crianga vestido como rei, porém, ao

contrario da representacdo tradicional, o Rei Menino da Mangueira tinha a pele preta.

No topo da alegoria, sua figura infantil trabalhada ao gosto barroco remete a um “rei
crianga”, cuja infancia foi passada em Nazaré da Galileia. E importante dizer que o
nome “Jesus de Nazaré”, ou “Nazareno” — titulo mundialmente conhecido - foi dado
devido ao fato de Jesus ter passado a sua infincia naquela cidade. Embora a
abordagem dada ao nascimento ¢ a infincia daquele que foi tido como “o rei dos
judeus” tenha a escolha dos signos mais classicos possiveis, ¢ conveniente salientar
que o contorno racial escolhido para revelar a primeira apari¢ao da figura de Cristo
no desfile da verde-e-rosa ¢ desprovido de seu contorno tradicional, estabelecendo
sua primeira ruptura com a linearidade historica que caracterizara a representagdo da
imagem de Jesus ao longo de nossa exibig¢do (Abre-alas, 2020, p.130).

Figura 20 — Menino Jesus de Praga

Fonte: G1 (2020). Disponivel em:

<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml

>, Acesso em: 10 abr. 2023.
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Logo no inicio do desfile, por se tratar do primeiro carro alegérico que a Mangueira
levou para a avenida, a escola ja demarca visualmente a ideia de seu enredo: aproximar a

imagem de Jesus do povo, o “Jesus da gente”.

J& na abertura do desfile, inicia-se a desconstrucdo da imagem eurocéntrica
hegemonicamente popularizada da figura mais importante do cristianismo. Tanto a
“crianga” que ostentamos nas manjedouras, quanto aquela que se apresenta como “o
menino rei” que passa a infancia na Galileia, revelam os contornos estéticos que o
samba que cantamos trata com a sugestiva expressdo “Jesus da gente.” Ja no
abre-alas, ¢ possivel reconhecer que o “Jesus da Mangueira” apresenta varias faces,
sendo a primeira, a do corpo negro ¢ sangue indio que cantamos em desfile
(Abre-alas, 2020, p.130).

A imagem a seguir ilustra melhor as posicdes de cada uma das representagdes, o

menino Jesus na manjedoura € 0 menino rei, no carro alegorico.

Figura 21 — Carro alegorico “O menino Jesus”

Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
>. Acesso em: 10 abr. 2023.

Nesse sentido, vale lembrar que a alegoria, ou o carro alegorico, ¢ uma das principais

ferramentas de comunicagdo do sentido do enredo, dada sua propor¢do e quantidade de
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elementos que podem a compor, provocando significacdes por meio da decodificagdo das
formas. O recurso visual em excesso, como ¢ o caso da alegoria, bombardeia o espectador,
atraindo seu olhar, com “informacdes que se multiplicam, sistematicamente dispostas em
imagens visuais, mas que favorecem o entendimento facil por parte de quem assiste” (Farias,

2015, p. 219).

Nesse sentido, € com 0 mesmo intuito, no ultimo carro alegorico do desfile, intitulado
“Jesus ascende ao céu”, a representacdo trazida pela Escola ¢ do corpo de Jesus, semelhante a
representacao tradicional cristdo em relagdo a estatura fisica, mas todo em cor preta, vestindo
um pano verde e rosa abaixo da cintura, as cores da escola, ascendendo ao céu a frente da
favela da Mangueira, na mesma simbologia da comissdo de frente, fechando a ideia do enredo

de que Jesus ressuscitou na Mangueira.

Longe do aspecto sombrio da alegoria anterior, o carro que encerra o desfile da
agremiagdo apresenta a multipla combinag@o de cores alegres para abordar de forma
ludica e carnavalesca o aspecto final da biografia que apresentamos como enredo: A
RESSURREICAO. Segundo as escrituras e a tradicdo cristd, depois de ter sido
crucificado e morto, Jesus ¢ sepultado e ressuscita dos mortos para ascender aos
céus e sentar-se a direita do Pai. Dentro da narrativa de desfecho carnavalesco e
poético, € o carnaval quem anuncia a ressurreicdo, e isto se da de forma poética, no
Morro de Mangueira, local indissociavel da folia carioca e brasileira. Para tal, a
cenografia apresentada recria de forma carnavalesca o visual tradicional das favelas
que ocupam os morros da cidade. Em linhas gerais, o conjunto arquitetonico
apresenta-se como um amontoado de casas, de cores distintas, que colocadas uma
sobre a outra, erguem-se verticalmente gerando uma espécie de aglomerado de
residéncias. A frente do conjunto visual, em destaque, a imagem de Jesus, envolto
em manto verde ¢ rosa, ascende aos céus (Abre-alas, 2020, p.139).

Figura 22 — Carro alegorico “Jesus ascende ao céu”
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Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
>, Acesso em: 10 abr. 2023.

O intérprete e puxador do samba-enredo Marquinho Art’Samba foi coroado com a
coroa de espinhos, representando na avenida mais uma face do rosto do “Jesus da gente” da
Mangueira, ¢ dando voz para este Jesus cantar, em primeira pessoa do singular, os versos do

samba-enredo.

Figura 23 — Marquinho Art’Samba
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Fonte: UOL (2020). Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?foto=61>. Acesso em: 04 jan. 2024.

As representagdes feitas pela Mangueira de um Jesus de pele preta, vai de encontro
com os questionamentos acerca da cor da pele de Jesus da imagem tradicional veiculada pela
Igreja Catolica, que, de acordo com Trevisan (2013), se considera dona da imagem de Cristo,
associando-o, em sua cria¢ao, ao detentores do poder que seria a personificacdo do homem

branco colonizador europeu.

A imagem tradicional de Jesus Cristo, como um homem branco, difundida pela
tradigdo cristd, mais especificamente pela Igreja Catolica ao longo da historia, esta pautada no
eurocentrismo, que foi responsavel pela influéncia religiosa e cultural de muitos territorios ao
redor do globo e por muito tempo. As representacdes artisticas, portanto, fazem parte dessa
influéncia. Desse modo, foi dada a Jesus Cristo a cara dos ocupantes do poder politico,

social, religioso, econdmico e simbdlico: 0 homem branco europeu (Jodo, 2022, p.75).

O poder, no sentido de nossa discussdo, e baseado nas formulagdes de Hall (2016),
ultrapassa os campos da exploracdo econdmica e da coercdo fisica, estando presente também

no campo cultural e simbdlico, como, por exemplo, o poder de representar uma pessoa ou
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algo de maneira especifica dentro de um regime de representagdo dominado pelo poder,

praticando uma violéncia simbdlica.

De acordo com Hall (2016, p.193), “o exercicio do poder simbolico através das
praticas representacionais € a estereotipagem ¢ um elemento-chave deste exercicio de
violéncia simbolica”. A estereotipagem € uma pratica de exclusao que mantém a ordem social
e simbolica, estabelecendo “uma fronteira simbodlica entre o ‘normal’ e o ‘pervertido’, o
‘normal’ e o 'patologico', o ‘aceitavel’ e o ‘inaceitavel’, o ‘pertencente’ € o que ndo pertence

ou ¢ o ‘Outro’” (Hall, 2016, p.192).

Nesse contexto, Jodo (2022, p.81), nos propde uma reflexao acerca da possibilidade de
se pensar um Jesus diferente do homem branco europeu, um Jesus preto, por exemplo: “como
os Senhores de escravizados, os mercadores de escravizados, os cacadores de
escravizados, em sua grande maioria cristdos, poderiam lidar com o fato de seu Deus ter a cor

da pele do povo que eles escravizavam?”

Em nosso pais, com seu historico escravocrata, o racismo esta impregnado na estrutura

social, chamado de racismo estrutural, que ¢ quando um ato nao ¢ isolado, como a

discriminagao sistematica sofrida o povo preto (Almeida, 2019). Este racismo ¢ resultado de

mais de trezentos anos de escraviza¢do do povo negro trazido a for¢a do continente africano

para o Brasil, e de um processo de abolicdo da escravizagdo em 1888 que ndo ofereceu

condi¢gdes basicas de cidadania e politicas publicas para que os negros e negras fossem

incluidos de forma digna a sociade, os relegando as margens (Silva; Priori, 2020). Exemplo

disso ¢ a formacado das favelas na cidade do Rio de Janeiro, como, por exemplo, a favela da
Mangueira descrita neste trabalho.

Desde a época colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia de uma

evidente quanto ao espago fisico ocupado por dominadores ¢ dominados. O lugar

natural do grupo branco dominante sdo moradias amplas, espacosas, situadas nos

mais belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por

diferentes tipos de policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato,

capangas etc., até a policia formalmente constituida. Desde a casa-grande e do

sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre o

mesmo. J& o lugar natural do negro ¢ o oposto, evidentemente: da senzala as favelas,

corticos, pordes, invasdes, alagados e conjunto “habitacionais” (cujos modelos sdo

os guetos dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério também tem
sido simetricamente o mesmo: a divisdo racial do espago (Gonzalez, 1982, p.15).

Junto a isso, soma-se as politicas de branqueamento adotadas pelo Estado brasileiro

entre o final do século XIX e inicio do século XX, com o intuito de branquear a populagdo

brasileira, eliminado os povos ndo brancos, como indigenas e negros, através da miscigenagao
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com imigrantes europeus (Silva; Priori, 2020). Lélia Gonzalez (2018, p.97) nos lembra que “o
racismo, enquanto constru¢do ideoldgica e um conjunto de praticas, passou por um processo
de perpetuagdo e reforgo apods abolicdo da escravatura, na medida em que beneficiou e

beneficia a determinados interesses”.

Nesse sentido, de um pais marcado pelo racismo entranhado em sua estrutura social, o
que a Mangueira faz com essas representacdes de um Jesus da gente negro levadas ao desfile
de 2020 ¢, ndo s6 questionar a imagem eurocéntrica da figura cristd, propondo outras, mas
colocar o dedo na ferida de um passado escravocata que repercute até os dias atuais. Tal como
os europeus fizeram uma imagem semelhante ao homem branco europeu, a Mangueira cria
representacdes proximas da maioria da populagdo brasileira, dos muitos bragos que ergueram

essa nacdo, do povo preto, causando reflexdo, mas também valorizagao desses povos.

Desse modo, pensando o desfile das escolas de samba através da sua potencialidade de
criacdo e comunicagdo de sentidos, as representagdes do “Jesus da gente” negro da Mangueira
colaboram para a luta e educacdo antiracista criando novas possibilidades de narrativas
afrocentradas, contemplando e ajudando a atingir os objetivos das Leis n. 10.639/2003, que
instituiu a obrigatoriedade do ensino da Histdoria e Cultura Afro-Brasileira e Africana em
todas as escolas publicas e particulares, do ensino fundamental ao médio; e 11.645/2008, que

tornou obrigatério o estudo da histdria e cultura indigena e afro-brasileira nas escolas.

3.3. Corpo de Mulher

A décima quarta ala do desfile, intitulada “corpo de mulher”, levou para a avenida as
componentes vestidas em trajes rosas, contendo um coragdo no peito, em relagdo a imagem do

sagrado cora¢do de Jesus da tradi¢do crista catdlica, € uma cruz dourada nas costas.

Valendo-se da forga da poética para levantar debate e reflexdo sobre a questdo, a
fantasia que veste a ala - composta apenas por mulheres da comunidade — debruga-se
na indumentaria e nos signos tradicionalmente associados a figura de Jesus — a coroa
de espinhos ¢ os cabelos longos sdo exemplos - todavia, acrescidos de cores € artigos
tradicionalmente pertencentes a difusdo da feminilidade no imaginario coletivo
(Abre-alas, 2020, p.156).

Figura 24 — Ala “corpo de mulher”
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Fonte: Riotur.Rio (2020). Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/riotur/49577704101/in/album-72157713234695833/>. Acesso em: 04 jan. 2024.

A rainha de bateria, Evelyn Bastos, desfilou a frente da bateria também representando

a figura de Jesus. Sim, a rainha de bateria da Mangueira era Jesus, um Jesus mulher preta. O

livro abre-alas nao traz a descri¢do da fantasia vestida por Evelyn, porém, pudemos encontrar
um pouco da proposta na descri¢gdo da ala “corpo de mulher”:

Apresentar artisticamente Jesus num corpo de mulher é combater a desvalorizagdo

da figura feminina em nome de uma “submissdo” difundida de maneira equivocada

e ignorante em fungfo do preconceito e da manutencdo de ideias fundadas no

machismo patriarcal que ainda hoje dissemina a ideia de inferioridade e

subordinacdo e ¢ a matriz dos crimes que colocam o Brasil em posigdo de destaque
no ranking do feminicidio mundial (Abre-alas, 2020, p.155).

Figura 25 — Rainha de Bateria


https://www.flickr.com/photos/riotur/49577704101/in/album-72157713234695833/

97

Fonte: UOL (2020). Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/carnaval/2020/album/2020/02/23/mangueira.htm?mode=list&foto=11>. Acesso em: 10
abr. 2023.

Como bem descrito, a proposta foi trazer a mulher como figura de destaque, e, no
sentido do enredo do desfile, o melhor destaque possivel seria trazer Jesus no corpo de uma
mulher. Em um desfile, o carnavalesco constréi uma narrativa através de imagens plésticas,
como as fantasias, alegorias e aderecos, que vao expressar a mensagem do enredo, ou seja, as

representacoes criadas através desses elementos visuais comunicam algo (Silva, 2021).

Sobre este processo, Silva (2021, p.134) diz que “quando uma cidade, Londres, por
exemplo, ¢ representada plasticamente, facilmente podemos perceber na sua representagao
elementos que remetem a cidade como uso da bandeira e de suas cores ou o uso de simbolos
da cidade como monumentos”, no caso da rainha de bateria Evelyn Bastos, o adereco da coroa
de espinhos funciona como o recurso simbodlico que viabiliza a interpretacdo de que ela ¢

Jesus.

Outra caracteristica marcante da indumentdria da rainha de bateria ¢ o seu corpo

coberto por uma tiinica roxa, destacando-se como uma novidade em relacdo a figurinizagdo de
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uma rainha de bateria de uma escola de samba, que costumam fazer uso de pouco tecido e

privilegiar aderegos brilhantes cobrindo poucas partes do corpo.

No sentido da cor da tinica, Chevalier e Gheerbrant (2015), em “Dicionario De
Simbolos Mitos, Sonhos, Costumes, Formas, Figuras, Cores, Numeros”, abordam duas
defini¢des para a cor roxa, que podemos relacionar com a vestimenta da rainha de bateria. A

T L . .
primeira diz que o roxo ¢ “a cor da temperanca, feita de uma proporg¢ao igual de vermelho e
de azul, de lucidez e de acdo refletida, de equilibrio entre a terra e o céu, os sentidos e o

espirito, a paixao e a inteligéncia, o amor e a sabedoria” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p.960).

A segunda definicdo, mais aprofundada, diz que o roxo esta ao lado oposto da cor
verde. Enquanto o verde significaria a passagem da morte a vida, o roxo seria o contrario, que
no caso ¢ a passagem da vida a morte, “assim, € compreensivel que o violeta (roxo) seja a cor
do segredo: atrds dela realizar-se-4 o invisivel mistério da reencarna¢do ou, ao menos, da

transformagao” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p.960).

Nao estou afirmando que o carnavalesco Leandro Vieira tenha pensado nisso e
utilizado essas defini¢des, porém, no campo reflexivo e considerando essas defini¢des, o roxo
como temperanga e equilibrio, e como transformagdo e segredo, podemos pensar sobre a
importancia de se trazer uma mulher como representacdo de Jesus, uma dentncia, uma forma
de langar luz a necessidade de equilibrio e igualdade entre os géneros, de transformagdo da

sociedade.

Também podemos refletir, a partir disso, sobre o comprimento da vestimenta de
Evelyn Bastos, que manteve seu corpo escondido, tal como ¢ feito com as imagens catolicas
dentro das igrejas que sdo cobertas por tecidos roxos na sexta-feira santa, dia que simboliza a
morte de Jesus Cristo na tradi¢do crista catélica, representando respeito ao momento de luto e

espera pela reencarnagdo, pela mudanga.

Dando sequéncia na mesma linha, outro fato curioso acerca da rainha de bateria ¢ que
ela ndo sambou durante o desfile todo. Em entrevista contida na matéria “Evelyn Bastos ¢

19

face mulher de Cristo na Mangueira: 'Um Jesus mulher, tapado e que nao samba" feita por
Eliane dos Santos e Mateus Almeida, através do portal G1 Rio (2020), Bastos reforcou o
desejo do enredo de levar para a avenida um Jesus mulher e diz que houveram muitos

dialogos entre ela e o carnavalesco Leandro Vieira para que essa representacao fosse possivel.
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Nesse sentido, de acordo com a matéria, Evelyn Bastos afirmou: “entdo a gente pensou
em fazer um Jesus mulher, tapado. Nao vai ser um Jesus que samba. Vai ser um Jesus sem a
necessidade de sexualizar. Vai ser um Jesus que ndo samba, porque a gente quer que as
pessoas enxerguem Jesus primeiro, independente de género” (Santos; Almeida, 2020). A fala
de Evelyn justifica a escolha do tecido que cobre seu corpo, evitando exposi¢do do corpo e

possivel suxualizagao de sua imagem.

Para além disso, outro adereco contido em sua indumentaria ¢ uma corrente dourada
presa em cada um de seus pulsos dando uma volta em seu pesco¢o. Em primeiro momento ¢
necessario marcar que isso poderia representar a prisao de Jesus Cristo pelo Estado romano
para posterior crucificacdo de acordo com a tradigdo cristd, mas também, o fato de ser a
representacdo de um Jesus mulher, e Evelyn Bastos ser uma mulher negra, pode indicar uma

critica as opressoes e violéncias sofridas pelo povo negro e pelas mulheres.

Figura 26 — Evelyn Bastos de punho cerrado

Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
>. Acesso em: 10 abr. 2023.
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De acordo com o “17° Anudrio Brasileiro de Seguranca Publica: 2023, com dados do
ano de 2022, foram registrados 1.437 casos de feminicidio no Brasil, e em 61,2% desses
casos a vitima era uma mulher negra. Também no ano de 2022 o nimero de mulheres vitimas
de estupro no Brasil atingiu o nlimero de 65.569. Os niimero de violéncia doméstica também
assustam, pois foram registrados 245.713 casos de agressdes e 613.529 ameagas (FBSP,

2023).

Em um pais com a maior quantidade de autodeclarados cristdos no mundo e com
numeros tao altos de violéncia contra a mulher (nimeros que se agravam quando se trata de
mulheres pretas), aliado ao machismo presente na sociedade como um todo ditando lugares
que as mulheres podem ou ndo ocupar, como cargos politicos e corporativos, como elas
devem se vestir e se comportar, entre outras opressdes € preconceitos, trazer uma
representacdo de Jesus mulher em um desfile de escola de samba, através de uma rainha de
bateria que ¢ uma mulher preta da comunidade da Mangueira, ¢ questionar esse sistema

machista e racista, e convidar todos a reflexao.

Sobre a alusdo a imagem divina, Schiavo (2011, p.145) faz a seguinte reflexdo que

resume um pouco a proposta do enredo da Mangueira de 2020:

Dizer que “Deus ¢é pai” ¢ radicalmente diferente de dizer que “Deus é mae™:
influencia as relagdes e os comportamentos sociais, determina as hierarquias ¢ o
poder na sociedade e a forma como esta ¢ gerida. Se, posteriormente,
acrescentarmos a imagem do pai que Deus é um homem, velho e branco,
privilegiamos um esquema bindrio e dualista, onde um dos dois elementos ¢
considerado mais importante que o outro. Significa, especificamente, desqualificar
as mulheres, os ndo-brancos (negros, indigenas, orientais, etc.), os jovens, €
classifica-los em situagdo de inferioridade e submissao ao idoso, ao homem branco e
ao pai com quem Deus se identifica. E a legitimagio de uma superioridade, porque o
esquema que revela a estrutura divina, de reflexdo, ¢ aplicado para revelar e
legitimar um tipo de relagdes politicas, sociais € humanas: se Deus ¢ assim, também
o0 sera entre os humanos!

Desse modo, tal como escolher representar Jesus Cristo de uma s6 forma, com as
caracteristicas fisicas de um homem branco, reflexo do eurocentrismo, traz consequéncias
como o reforco de um sistema patriarcal e etnocéntrico, escolher representd-lo de outra
maneira, como fez a Mangueira, traz questionamentos, reflexdo e desejo por mudanga da

realidade social imposta.

3.4. Moleque pelintra do Buraco Quente
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Eis agora a vez da representacdo mais polémica do desfile, dada sua repercussdo. A
quarta alegoria do desfile, chamada “O Calvario”, levou para avenida uma nova representagao

de Jesus Cristo crucificado.

O Calvario ¢ mencionado em todos os quatro evangelhos que abordam a
crucificacdo de Jesus. Trata-se do local onde Jesus teria a vida e a dolorosa VIA
CRUCIS, encerrada ao ser preso a cruz. No desfile, o calvario esta apresentado
numa alegoria de coloragdo sombria, que revela multiplas cruzes na realizagdo
cenografica. A escolha da cor preta em predominancia no contorno estético
alegorico remete a uma poética associagdo inspirada nos evangelhos sindticos,
sobretudo naquelas que narram os eventos sobrenaturais que acompanharam a
crucificagdo, em especial, a escuriddo que tingiu o céu na ocasido do feito. Em
destaque, uma gigantesca cruz revela a figura de Jesus crucificado (Abre-alas, 2020,
p-137).

Porém, diferente da representagdo cristd tradicional de Cristo na cruz, o Jesus
crucificado do carro alegérico da Mangueira ¢ um jovem negro, com o cabelo platinado, uma

cruz tatuada no pescoco, e o corpo perfurado por balas de armas de fogo.

Figura 27 — Alegoria “O Calvario”

Fonte: G1 (2020). Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/24/desfile-da-mangueira-veja-fotos.ghtml
>, Acesso em: 10 abr. 2023.
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A descricdo da alegoria contida no livro Abre-alas deixa evidente o intuito da
representacao de Jesus no carro alegodrico ser trazida dessa forma para a avenida.

Na cruz em destaque, ele ¢ a face e o corpo de um jovem negro. A ideia ¢é levantar

uma reflexdo sobre a mortalidade negra expressa nos indices de violéncia letal,

resultados de uma sociedade fundada no racismo e em politicas de seguranga

discriminatérias. De cada 100 pessoas assassinadas no Brasil, 71 sdo negras. Os

negros - especialmente os homens jovens negros, tal qual a face do Cristo que

apresentamos aqui - s@o o perfil mais frequente do homicidio no Brasil, sendo muito
mais vulneraveis a violéncia do que os jovens ndo negros (Abre-alas, 2020, p.137).

Os dados trazidos na justificativa do carro alegoérico contido no livro Abre-alas,
continuam parecidos, pois, de acordo com o “17° Anuario Brasileiro de Seguranca Publica:
20237, com dados do ano de 2022, em 76,9% dos homicidios registrados a vitima era uma
pessoa negra, na maioria homens entre 12 e 29 anos (FBSP, 2023). Outro dado diz respeito ao
perfil das pessoas privadas de liberdade e a grande maioria também sdo homens negros de 18

a 34 anos (FBSP, 2023).

E valido lembrar, como abordado anteriormente, acusagdes feitas por politicos de
extrema direita de que a Mangueira estaria homenageando um bandido e o colocando no lugar
de Jesus Cristo, pois o fato de alguns grupos e individuos fazerem a relacdo de um corpo de
um jovem negro baleado se tratar de um bandido muito tem a nos dizer sobre a nossa
sociedade, que esteriotipa, criminaliza e mata o corpo negro. Nesse sentido, cabem as palavras
de Lélia Gonzalez (1984, p.225):

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo é que todo
mundo acha que ¢ natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por que?
Ora, porque ele tem wumas qualidades que ndo estdio com nada:
irresponsabilidade, incapacidade intelectual, criancice, etc. e tal. Dai, ¢ natural
que seja perseguido pela policia, pois ndo gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha, é
malandro e se ¢ malandro ¢ ladrdo. Logo, tem que ser preso, naturalmente. (...)
Mulher negra, naturalmente, ¢ cozinheira, faxineira, servente, trocadora de

onibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver televisdo.
Eles ndo querem nada. Portanto tém mais € que ser favelados.

No mesmo sentido, também podemos relacionar a representagdo com a Necropolitica.
Este termo, cunhado por Achille Mbembe (2018), diz respeito a morte enquanto pratica de
poder politico. Cenério em que o Estado assume um papel acerca de como se deve viver os
individuos na sociedade, e quem deve morrer, e de que forma. Na pratica, podemos ver isso

nos dados trazidos sobre a violéncia contra a juventude negra, pobre e periférica.

Desse modo, mais uma vez o desfile cumpre, fiel ao enredo e através da representacao

imagética, o papel de questionar o sistema e fazer os observadores refletirem sobre questoes
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como o racismo, a violéncia racial, o genocidio e encarceiramento do povo negro, o

armamentismo, entre outras questoes.
Tal qual o desfile desde o principio menciona, ele (Jesus) assume uma nova
personalidade possivel, evidenciando a necessidade de reflexdes sociais a partir de
ideias amplamente difundidas pelos ensinamentos fraternais daquele que, sendo
tema recorrente de discursos politicos e sociais; de tratados religiosos e abordagens
artisticas variadas; pendurado em cordéis (cordas, ou corddes de colares) e erguido
em monumentos (como o do célebre Cristo de cimento no topo do corcovado); ainda

ndo conseguiu que o alcance a totalidade da compreensdo de seus ensinamentos e
acdes ganhassem o entendimento genuino (Abre-alas, 2020, p.137).

Por fim, como bem definido pelo enredo, as novas representagcdes propostas para Jesus
Cristo, criando diversas faces, corpos e comportamentos do “Jesus da gente” no desfile da
Estagdo Primeira de Mangueira, viabilizam reflexdes importantes para nossa sociedade,
destacam grupos marginalizados e oprimidos, colocando suas caracteristicas na imagem
divina do cristianismo, mas também transmitem um clamor pela pratica dos ensinamentos de
justica e paz deixados por Jesus Cristo de acordo com a tradigdo cristd. Um exemplo disso foi
a faixa que entrou na avenida antes dos integrantes da escola comecarem a desfilar pedindo

respeito e liberdade religiosa.

Figura 28 — Faixa “Liberdade Religiosa”

3R
L S

. I i
manFoi ',—,_15@ Galoof Ukholo Niotn Giaube Fé Faith igbagko Fidem ~ss«Foi Fede Gelo:

#LiberdadeReligiosa
o 020 ity

~ ikhodo (TR
- ’ neowFol Fode Geloof Ukhola
-4 Falih igbagbo| Fidem #s<wFoi Fede Géloof Likhalo Miatn Glaube Fé Faith ighagbo Fidem o E — =4

e .

Fonte: Riotur.Rio (2020). Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/riotur/49577171818/in/photostream/>. Acesso em: 04 jan. 2024,
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A faixa foi carregada por diversos religiosos de religides distintas, como o catolicismo,
o protestantismo, umbanda, candomblé, espiritismo, budismo, religides de matrizes indigenas,
entre outras, em um grande ato de unido e respeito, contra todo tipo de intolerancia.

Mensagem reafirmada pelo enredo do desfile que se seguiu.

Ao apresentar novas formas de reconhecerem a figura de Jesus Cristo para o publico,
através de musica, danca, teatro, fantasias e alegorias, junto ao pedido de respeito, liberdade e
tolerancia, o desfile da Mangueira de 2020 demonstrou o potencial de denuncia, e de
interlocucdo de criticas sociais e pedagogias culturais que tem um desfile de uma escola de
samba, propondo, nesse caso, a valorizacdo do povo negro, das mulheres, dos moradores de

favelas, do povo pobre, da comunidade LGBTQIAPN+, do povo samba e do carnaval.

Em resumo, as representacdes de Jesus da gente desestabilizam a cultura hegemonica,
ao considerar o que Hall (2016, p.157) diz: “culturas estaveis exigem que as coisas nao saiam
de seus lugares designados. Os limites simbolicos mantém as categorias ‘puras’ e ddo as
culturas significados e identidades tnicos”. Para ele, o que desestabiliza a cultura ¢ “a matéria
fora do lugar - a quebra de nossas regras e codigos ndo escritos”, € € isso que o desfile da

Mangueira de 2020 faz.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve por objetivo analisar as representacdes de “Jesus da gente”, propostas
pelo enredo da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira no desfile de carnaval de
2020 na cidade do Rio de Janeiro, através da letra do samba-enredo composto por Manu da
Cuica e Luiz Carlos Méximo, ¢ de fantasias e elementos alegoéricos desenvolvidos por

Leandro Vieira, carnavalesco que assinou o enredo para o desfile.

Nesse sentido, destacamos que as escolas de samba, resultado da unido de homens e
mulheres negros e negras, que, a margem da sociedade urbana carioca, se reuniam para
celebrar a vida através de instrumentos, sons € dancas que mantinham viva a heranga cultural
africana e geraram o samba, se consolidou como um dos maiores espetaculos audiovisuais do

planeta, atraindo a atengdo do mundo inteiro para nosso pais.

Indicamos, ainda que de uma influéncia europeia desejosa de imposi¢cdo, como, por
exemplo, as festas carnavalescas parisienses, os diferentes grupos urbanos do Rio de Janeiro
no século XIX para o século XX forjaram um produto carnavalesco unico. E, nas brechas do
processo, 0 povo negro, ao incorporar elementos do carnaval da elite, conseguiu dar a sua cara

e cultura, gerando o carnaval das escolas de samba.

Como costuma dizer o professor Luiz Antonio Simas em suas palestras, entrevistas e
contetdos digitais que acompanho, as escolas de samba ndo existem porque desfilam, elas
desfilam porque existem. Como discorrido nas partes iniciais deste trabalho, as agremiagdes
surgiram da unido do povo negro no Rio de Janeiro e ocupam um espago dentro das
comunidades que estdo inseridas que transpoe as fronteiras do carnaval, sendo importantes
instituicdes sociais de identidade, valorizacdo e fortalecimento social, € promotoras de acdes
em ambitos sociais, educacionais ¢ de cidadania. Portanto, valorizar essas instituigdes ¢

reafirmar um compromisso de justiga social, para além dos aspectos culturais, que sdo muitos.

Os desfiles das escolas de samba anualmente apresentam os enredos escolhidos
narrados através de musica, danga e artes visuais, que seriam o samba-enredo, as fantasias dos
componentes e alegorias que formam o desfile. Independente do tema que o enredo verse, os
desfiles das escolas de samba sdo uma manifestacdo da cultura afro-brasileira, como
afirmado, mas, ainda assim, muitos enredos trazem narrativas de valorizagdo da cultura
africana e afro-brasileira de forma direta, disseminando sentidos e aprendizados para seu

grande publico que acompanha presencialmente ou por meio da transmissao televisiva, para
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além dos registros em videos e fotos na internet, e se mostrando como ferramenta potente no

ambito das Leis n. 10.639/2003 e 11.645/2008.

Além disso, as escolas de samba podem usar o enredo para propor reflexdes acerca de
um tema especifico, para questionar a realidade social e lancar luz sobre questdes atuais,

como foi o caso do desfile da Estacdo Primeira de Mangueira no ano de 2020.

A escola das cores verde e rosa, usou a historia de Jesus Cristo, de acordo com a
tradi¢do cristd, para levar o publico a refletir sobre quem seria Jesus nos dias de hoje, ao lado
de quem ele andaria em nossa sociedade, e onde ele nasceria e ressuscitaria em nosso pais. E a
resposta foi dada com representagdes recriadas da figura divina do cristianismo na letra do

samba-enredo e nas fantasias e alegorias.

Ao propor novas faces e comportamentos de Jesus Cristo, criando o “Jesus da gente”,
a Mangueira desafiou a ordem do poder simbdlico que coloca nas maos dos detentores do
poder social a criagdo, controle e manipulagdo das imagens, como o0 que aconteceu na imagem

tradicional de Jesus Cristo, a semelhanga do homem branco europeu e colonizador.

Utilizar a imagem de Jesus Cristo em uma festa considerada pecaminosa pelo
cristianismo conservador, gera tensdes, visibilidade, e, por decorréncia, discussdo. Desse
modo, ha de se reconhecer que ¢ uma estratégia eficaz para provocar reflexoes, e, nesse caso
especifico, também coloca em questdo os limites do poderio de uma religido acerca de uma

imagem tao famosa quanto a de Cristo.

Ao transformar a imagem de Jesus Cristo, a Mangueira apresenta a necessidade de
transformagdo da sociedade, e dar um rosto negro, um sangue indio, um corpo de mulher, a
Jesus, crucifica-lo como um jovem negro favelado, coloca-lo ao lado da comunidade
LGBTQIAPN+, retratar seu nascimento e ressurreicdo na favela da Mangueira, ¢ fazer um
apelo ao respeito e justica para esses grupos historicamente oprimidos em nosso pais, e

vitimas de um alto indice de violéncia como apresentado.

E também questionar as atitudes e praticas de grupos cristdos que mais parecem nao
entender a mensagem de amor e justica que Jesus praticou e deixou, de acordo com a tradi¢ao
crista, ao defender politicas que geram e mantém as desigualdades sociais, além de disseminar

violéncia, como € o caso do armamento da populacao.
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E ¢ também valorizar a diferenca. Quando o enredo diz que Jesus Cristo ter apenas
uma representagdo, que ¢ a do homem branco, exclui os demais, para além de questionar o
jogo de poder simbolico, clama por representacao. Ao levar para avenida o “Jesus da gente”
de pele preta, um Jesus mulher, um Jesus que estd nas favelas, nos bailes funks, que veste
roupas jeans e coloridas, a Mangueira promove a valorizagdo da imagem e cultura do povo

preto, das mulheres, do povo pobre, da comunidade LGBTQIAPN+.

Todas essas inten¢des ¢ sentidos sdo devidamente comunicadas através da letra do
samba-enredo e das imagens criadas através das fantasias e das alegorias. E a escola de samba
Estagdo Primeira de Mangueira, com o carnavalesco Leandro Vieira, mesmo nao
conquistando o titulo de camped do carnaval daquele ano, cumpriram seus objetivos e

honraram o enredo na avenida.

O descontentamento e as criticas por parte de atores sociais ligados ao cristianismo e a
extrema direita revelam as tensdes presentes em nossa sociedade acerca das tematicas
abordadas, e também apontam a lucidez e atualizacdo por partes dos carnavalescos e das

escolas acerca do cendrio social, politico, cultural e religioso do pais.

A escola de samba Estacao Primeira de Mangueira fez Jesus nascer e ressuscitar em
sua comunidade, valorizando seu povo, e também o fez brincar o carnaval na Avenida
Marqués de Sapucai, mantendo viva a cultura afro-brasileira, a cultura do samba e do povo

negro no Brasil.

Portanto, cumpriu-se a profecia da acusagdo de pecados, mas também cumpriu-se o
desejo do primeiro verso do refrio do samba-enredo: “MANGUEIRA SAMBA, TEU
SAMBA E UMA REZA PELA FORCA QUE ELE TEM / MANGUEIRA VAO TE
INVENTAR MIL PECADOS / MAS EU ESTOU DO SEU LADO E DO LADO DO
SAMBA TAMBEM”. A Mangueira sambou, com Jesus, afinal, como a propria escola cantou

em outros carnavais, “pecado € nao brincar o carnaval”.

E uso do ultimo verso do refrao para encerrar esse trabalho, reafirmando minha paixao
pelo samba, pelo carnaval das escolas de samba e pela Estagdo Primeira de Mangueira, ¢ a
importancia e valor académico que tem o samba, uma escola de samba, sua existéncia e seu
processo criativo que gera um desfile de carnaval potente na disseminacdo de sentidos e
pedagogias culturais. Estou e estarei ao lado do samba, cantando, dancando, assistindo e

pesquisando!
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